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РУБЕЖИ АРМЯНСКОЙ ДРАМАТУРГИИ
Плодотворно развиваясь, 

армянская драматургия вно­
сит своеобразие красок, мо­
тивов. обогащает открытия­
ми все жанры нашей много­
национальной драматургии—; 
комедию, драму, трагедию. 
На примере армянской дра^ 
матургической литературы 
видишь замечательные плоды 
взаимообогащения социали­
стических культур, общность 
поисков и интересов, конк­
ретность того великого про­
цесса. который мы называем 
содружеством наций в жиз­
ни, в искусстве и литерату­
ре.

Для армянской драматур­
гии характерна разработка 
интеллектуальной драмы. 
Авторы в своем творчестве 
берут самые трудные рубе­
жи: проникают в психологию, 
нравственный мир современ-
ника, встают над 
быта, над вековыми 
циями и стремятся

узостью 
тради- 

постиг-
нуть «подспудные* движения 
истории.

Драматурги работают с 
большой творческой отда­
чей — их пьесы постоянно 
идут во всех восьми театрах 
Армении. Но. к сожалению, 
очень редко выходят на сце­
ны других республик и в том 
числе театров РСФСР. 
Над этим стоит задуматься. 
Не все благополучно у на­
ших друзей и в их взаимоот­
ношениях со «своими* теат­
рами. Об этом, к примеру, 
говорят такие цифры. За три 
года Министерство культуры 
Армянской ССР приобрело 
55 пьес, из них 35 по линии 
госзаказов, свет же рампы 
увидело только 30.

Но язык цифр — одно де­
ло, а наши суждения о пье-

ауле, драматург воспел ге­
роизм, силу народного духа. 
Война с фашизмом просле­
жена как бы через увеличи­
тельные линзы, направлен­
ные не на баталии, а на чув­
ства. мысли людей, на собы­
тия, происшедшие в ауле, за­
терянном между скал. На­
родная жизнь в тревоге и 
горе, гибель в бою Минаса, 
предательство его старшего 
брата, проклятого за это род­
ным аулом,—все собирает­
ся в пьесе в емкую поэтиче­
скую метафору: отчий дом с 
дубовым столом, с очагом, с 
теплом материнских рук — 
это и есть Родина. Отлично 
написанная пьеса освещена 
светом романтики.

Драма «Удар молнии* 
Л. Карагезяна переносит нас 
в другое время, ее тема: 
человек в условиях техниче­
ской революции, его интел­
лектуальный мир. Пьеса вы­
ступает за активную доброту, 
способную победить зло. В 
кризисном положении оказы­
вается ученый Микаэл Тими- 
рян Директор института, 
чтобы снять ответственность 
с себя, объявляет его винов­
ным в неудавшемся экспе­
рименте и в том, что, стру­
сив, Микаэл обрек тем са­
мым товарища на увечье. 
Будучи человеком добрым, 
мягким, он не в силах оправ­
даться. И все же Микаэл Ти- 
мирян принимает бой... Но 
хорошая драма, напомнив­
шая мне героев гранинского 
романа «Иду на грозу*, к 
финалу сбивается на схему. 
На авансцену выходит запро­
граммированный автором зло­
дей. заваривший коварную 
интригу.— лживый Дадаян. 
Далее все угадывается зара­
нее элодей наказан, добро

фликт сложнее. Соседи — ха­
пуги и накопители, мещане— 
влезают в жизнь Астхик, из­
гоняют ее с насиженного ме­
ста. По их логике все воз­
можно: молодожены должны 
остаться рядом с родителя­
ми, а одинокой женщинё 
можно найти квартиру в дру­
гом районе города. Что? Она 
возражает? Говорит, что на 
стенах—рисунки мужа, про­
стите, это же пустяки. Тут 
судьба детей, их буду­
щее... Словом, Астхик с 
дочкой переезжают, а свадь­
ба распалась. Жених при­
ревновал невесту к своему 
дружку, избил ее. Теперь он 
волочится за дочкой куколь­
ницы. угрожает ножом А 
тот, которого Астхик видела 
со спины, пришел объяснять­
ся ей в любви. Но его жена... 
Тут уже пошли штампы, про­
за стала плохой, драма того 
хуже.

У драматурга А. Барсегя- 
на просчет вызван другим: 
думается, у него жизненный 
материал вступил в противо­
речие с природой жанра, в 
который заключен Автор на­
писал драму, тогда как си-
туация явно комическая Уп­
равляющий строитрестом.

сах другое, тут могут
быть и совпадения, н разно­
гласия. Пьесы армянских 
драматургов в основном по­
священы проблемам совре­
менности. В них правдиво, 
подчас с философским укло­
ном отображаются конфликт­
ные ситуации, авторы стре­
мятся к укрупненным обра­
зам, к «личностной* типиза­
ции. Не камерные, не «до- 
машние* темы избираются 
писателями: они склонны 
изучать заинтересовавший 
их процесс в диалектике, в 
борьбе. В драмах «Отчий 
дом* 3. Халафяна. «В зени­
те* А. Араксманяна, «Удар

торжествует...
) Умение завязать кон­
фликт — одна из сильных 
сторон армянских драматур­
гов. «Бесконфликтность* яв­
но чужда самой природе их 
творчества, их манере дра­
матургического «письма*. 
Однако этот выход на кон­
фликт, серьезную проблему 
не всегда получает истинно 
драматургическое разреше­
ние. не выливается порой в 
психологически мотивиро­
ванной развязке, в действиях 
героев

Пьеса А. Саинян «Мы и 
куклы* подкупает искрен­
ностью и тщательной, почти 
ювелирной отделкой образов. 
Узнаешь: драма принадле­
жит перу талантливого про­
заика. Поэтично выписаны 
люди, дворик, населенный 
многими семьями. Но, к со­
жалению, не обошлось без

вернувшись из заграничной 
командировки, получил ано­
нимку', и с ним случился ин­
фаркт Он так и не догады­
вается, что автор клеветни­
ческих писем — его замести­
тель Рафаэль Ванян Образ 
же этого проходимца напи­
сан по принципу «на воре 
шапка горит*, вот только 
главному герою невдомек, 
кто рядом с ним...

Подлинным открытием в 
армянской драматургии сле­
дует считать пьесы П Зай- 

? тунцяна. написанные им за 
последние полтора-два го­
да,— «Самый грустный че­
ловек* и «Легенда о разру­
шенном гоподе* («Аршак 
П*). П. Зайтунцяну 37 лет. 
он известен в оеспублике как 
романист, его произведения 
переведены на русский язык. 
Теперь, надо надеяться, с его 
драмами познакомится и 
русский театр: они этого за­
служивают.

В первой пьесе драматур­
га «Самый грустный чело­
век* еще заметны следы уче­
ничества. Автор порою пере­
гружает действия «драматур­
гией мысли*, идет больше от 
разума, чем от чувства. Ощу­
тимо влияние сказок Евг. 
Шварца — в пьесе действует 
министр справедливости, ми­
нистр сложных ситуаций,

молнии* Л. Карагезяна, «Мы __ ..____  ... ________ ___
инйукям* А, Саииян4нжАш№ пра&чежм^.д^бьцця ни .'люди., 
нвмвое Барсегя? описываются подробн&жмЬ
на исследуются различные 
пласты современной жизни. 
Их достоинство, как и прос­
четы, в какой-то мере харак­
терны для сегодняшнего со­
стояния армянской драматур­
гии и этим весьма поучитель­
ны.

3. Халафян точно опреде­
лил жанр своей пьесы с От­
чий дом*: «Народная драма 
в двух частях*. Взяв за ос­
нову историю семьи Унана,

действие приглушается, дра­
ма движется в замедленных 
ритмах.

Тихо, спокойно живет С до­
черью-подростком не очень 
молодая женщина Астхик, 
она работает в кукольном те­
атре. шьет куклы. Астхик 
смотрит в окно, видит «чело­
века со спины*, он ей напо­
минает умершего мужа. А у 
этого мужчины ревнивая же­
на...

живущую в высокогорном Однако драматический кон-

ставлениями 6 ми 
и человечности. І

е, о любви 
Находясь в

одиночной камере. Страуд 
борется с гангстерским обще­
ством, с несправедливостью, 
со смертью.

Вторая пьёса—«Легенда 
о разрушенном городе* — 
трагедия; это эпическое, 
проблемное произведение. 
Автор снова отталкивается 
от факта на этот раз от ле­
генды об Аршаке П, собира­
теле государства, жестоком

министр деликатных ситуа­
ций. Автор самостоятелен в 
.главною — в.-лыборе герояг' вг
исследовании необычайного 

^случая. В основе драмы , ле-
жит^, документальный факт: 
человек, просидев в тюрьме 
50 лет, как выяснилось, по­
чти безвинным, в заточении 
стал известным ученым-орни­
тологом, написавшим свои 
труды в одиночной камере 
Зайтунцян на основе этого 
факта создал философскую 
драму-притчу о Страуде — 
юридически «мертвом чело­
веке*, который вступил в за­
тяжной конфликт с Прези­
дентом, с мещанскими пред-

правителе. Потеряв опору в 
веря и фе^простых людях, не 

одалам. он решил 
город Аршакаван, 
руками голытьбы, 
бездомных. Когда

построить 
построить 
бродяг и 

город был

ского драматурга. Помнится,, 
его «Последние гвоздики* в 
Театре имени Моссовета име­
ли успех. Новые комедии пи­
сателя стали крупнее по 
художественным задачам, яр­
че по остроте иронии.

Непросто в одной статье 
охватить даже основные на­
правления, по которым раз­
вивается армянская совет­
ская драматургия. Уместно 
затронуть ее наиболее харак­
терные явления и тенденции. 
К этому хочется добавить, 
что, хотя армянскими драма­
тургами сделано немало и 
не скажешь, что драма-
тургия отстает, однако сов-

возведен, оказалось, что за­
щищать его некому, потому 
что царь как был одинок, так 
и остался одиноким. Персы 
превратили город в руины, а 
царя заточили в темницу. 
Аршак гибнет под тяжестью 
своей вины.

В пьесе есть и недостатки: 
не прописана достаточно чет­
ко идейная программа Арша­
ка. князья-феодалы выглядят 
бледными фигурами Но в це­
лом. несомненно, талантли­
вое произведение.

Самым популярным жан­
ром в армянской Драматур­
гии является комедия, разви­
вающаяся в самых различ­
ных формах Ее в Армении 
любят и умеют писать. В те­
атре имени Сундукяна я 
смотрел веселый спек­
такль-комедию Г. Арутюня­
на «Невеста с Севера*. И 
сюжет в ней незамыслова­
тый. и характеры ему под 
стать, но они выхвачены пря­
мо из повседневности, отсюда 
и успех необычайный Зрите­
ли смеются, переживают пе­
рипетии любви молодого Ар­
така и его русской невесты 
Вали из северной Богданов- 
ки Все комические положе­
ния пьесы выстроены остро­
умно, в ней торжествует соч­
ный народный юмор.

Много лет работает в на­
шей комедиографии извест­
ный сатирик-драматург Г. 
Тер Григорян, настоящий ма­
стер сатирического жанра. В 
последнее время театры Ар­
мении поставили две его но­
вые комедии «Ходжи Пай- 
лак* и «Поговорим начисто­
ту*. Обе пьесы целят в зна­
чительные мишени: иронией 
и смехом они громят низко­
поклонство. глупость, бюро­
кратизм, семейственность. В 
основе обеих комедий—анек­
доты, раскрывающие серьез­
ные истории и характеры, 
выворачивающие «наизнан­
ку* то, что противоречит на­
шим идеалам.. Комизм автора

сем нелишне задуматься о 
ее завтрашнем дне. И вто­
рое — как ни интенсивно она 
развивается, не уйти от фак­
та, что крупных и значитель­
ных пьес о современности 
пока еще мало.

Советская Армения — рес­
публика новейших заводов, 
технического прогресса, науч­
ной мысли. Всюду — на по­
лях и виноградниках, на
предприятиях, в 
ститутах, ,в

научных ин- 
учреждениях ]

культуры трудятся замеча­
тельные люди. Их жизнь, их 
свершения и заботы сами со­
бой «просятся* в пьесы

Следует расширять, обще­
ственную проблематику, сме­
лее вести поиск, больше уде­
лять внимания таким жан­
рам, как философская драма, 

. трагедия, сатирическая коме­
дия. Все жанры хороши, ко­
гда они работают на дело, 
когда они насыщены идеями 
века, глубоким содержанием. 
Иногда получается так- мело­
драма или водевиль слабо­
ваты, пустоваты, ну и пусть, 
тут, дескать, проблемность 
не обязательна. Мириться с 
подобными взглядами нель­
зя: жизненность конфлик­
тов, яркость и неповтори­
мость характеров — необхо­
димое условие творчества во­
обще. Вопрос может стоять 
только о том, что касается 
жанровой специфики прелом­
ления жизненного содержа­
ния.

Создание пьес интернацио­
нального духа, насьіщенных 
идеями, проблемами, общими 

- для всех народов, строящих 
социализм,— вот одна из 
первостепенных задач, стоя-
щих и перед 
драматургами.

армянскими 
Их пьесы

серьезный. сатирический.

можно встретить в афишах 
ряда театров братских рес­
публик. Однако речь идет о 
более весомом вкладе драма­
тургии Армении в «копилку* 
многонациональной совет­
ской литературы. Вклад этот 
можно охарактеризовать сло­
вами В. Г. Белинского, кото­
рый, об йЙтерЖцио-

«агрессивный* по отношению 
к отрицательным явлениям.

Сатира, Тер-Григоряна со­
временна: на национальном 
материале писатель ставит 
интернациональные, обше- 
человеческие проблемы, ре­
шает их, используя традиции 
армянских классиков, опыт 
Маяковского и собственный, 
накопленный за 20 лет твор­
чества. Думаю, что пора рус­
ским театрам, прежде всего 
комедийным, заинтересовать­
ся пьесами видного армяв-

ства, подчеркивал: ^Необхо­
димо, чтоб национальный по­
эт имел великое историче­
ское значение не для одного 
своего отечества, но чтобы 
его явление имело всемирно- 
историческое значение*.

В русле этого направления 
только и возможны серьез­
ные победы, в том числе и в 
драматургической литера­
туре.

, В. ФРОЛОВ, 
доктор искусствоведения.


