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АКТЕР И ГРАЖДАНИН
ЦА СТОЛЕ — боль- 
“ шой. пухлый аль­

бом, потертый в много­
численных переездах,

Аристида в «Королев­
ском брадобрее» Луна-

выгоревший от времени.
Сотни., фотографий.

Что , их объелимило?
Как могут соседствовать

К 50-летию со дня рождения 
и 30-летию творческой деятель­

ности заслуженного артиста 
РСФСР Н. А. ТЕНЬГАЕВА

чарского 
крайней 
н остью, 
добрей, 
шут и 
жизнь

отлича л а с ь 
противополож­

но только бра- 
но и королевский 

наушник, всю 
пресмыкавшийся

они—люди разных эпох
и стран?

Эти согни жизней не 
что иное, как проявле­
ние одной — творческой 
жйзнй актера, заслужен­
ного артиста РСФСР 
Николая Александрови­
ча Теньгаева.

Емѵ исполнилось пять­
десят лет/ тридцать из 
них отдано сиене.

На встречах с актера­
ми чаше всего задают 
вопрос о том. как они 
пришли в театр. И мало 
кто поверит заслужён­
ному артисту РСФСР, 
если он ответит, что вов­
се не собирался быть 

!актёром.
Но это так. Семнадца­

тилетний Коля Теньгаев 
не испытывал ' никакой 
тяги к театру, Да и от­
куда ей быть, если па- 

феиёк'-вырос среди жар­
ких сталинградских сте­
пей. в .небольшом город­
ке. где. конечно же, не 
было своего театра.

Его больше пленяли 
горячие краски степных 
закатов, а кипучая 
жизнь тридцатых годов 
порождала интерес к 
портретам наркомов и 
■стахановцев. Своим бу- 

і дѵшйм оружием, оружи­
ем бойца ' за новое об­
щество Коля считал

ки таких мастеров теат­
ра, как народные, арти­
сты РСФСР Слонов и 
Муратов, лепили буду­
щего актера.

А в 1938 году 
рог театрального 
щи шагнул актер 
лай ТеньГаев.

за ,по- 
учили- 
Ц-ико-

Первым. городом его 
новой театральной жиз­
ни стад Куйбышев—он 

' был принят в труппѵ те­
атра Рабочей молодежи, 
Первой ролью, .которую 
ему, двадцатилетнему 
актеру, довелось сыграть 
на профессионал ь и о й 
сцене, была роль семи­
десятилетнего старика- 
вахтера. Это не Гамлет 
и. не Чацкий. Не об этом 
мечталось в минѵты, 
свободные от занятий в 
театральном' училище. 
Но это была школа- 
новая ступень школы, в 
которой актер находит­
ся всю жизнь. И моло­
дой актер учился...

После старика-вахтера 
он должен был играть

им характером, взгляда­
ми, вкусами, манерой 
говорить, двигаться.

Этот человек должен 
родиться в мозгу актера, 
должен встать перед его 
умственным взором — 
достоверным. приемле­
мым. понятным до ме­
лочей. А потом завла­
деть его телом и душой, 
лишить его особенно­
стей, свойственных, на­
пример. самому Нико-

пе ред влёстью. он сам 
страшно жаждал этой 
власти.

Это чувствовалось в 
каждом его движении, в 
мягкой скользящей по­
ходке хищного 
ежесекундно 
распрямиться,

зверя, 
готового 

словно
стальная пружина в 
смертельном прыж к е.
Это чувствовалось 
каждой интонации

в 
его

дрожащего от перепол­
нявших чувств голоса, 
готового в любое мгно-
вение взорваться в

краски и карандаш. И
когда летом 1935 года
.в «Саратовской правде» 
он прочитал объявление: 
«Саратовское Театраль- 
но-хѵДожестВенное учи­
лище объявляет набор 
студентов», то послал 
туда своё заявление.

И вот парнишка из 
'степного городка, креп­
ко зажав под мышкой 
папкѵ с этюдами, стоит 
в. возбужденной толпе 
своих сверстников/

Вызвали. За спиной 
закрылась дверь. Длин-' 
ный етол. а. за ним вни-
нательные лица.

— Ну-с, молодой че-
ловек, что вы нам пока­
жете?

На стол ложится за-
ветная папка.

— Но ведь это 
ральное ѵшмише, і 
дожественное—на 
гой улице!

Что произошло 
ше? Сыграло роль 
рённее сочувствие 
подействовала его

теаг 
а ху' 
дру-

даль- 
нск- 
или 
нё-

поёоёдственная реакция 
на стбл'ь фантастическую 
ситуацию — ему объяс­
няли; что такое этюд в 
театре и попросили по­
казать. что бы он делал, 
если бы надо было напи-

лаю Теньгаеву. Допу­
стим, что человек од­
нажды сможет стать 
Другим. Но
трижды, сто, 
раз? Вероятно,
и заключается 
особенность і 
труда.

дважды, 
двести...
в этом-

і основная 
актерского

Николай Александро­
вич считает, что ему в 
его актёрской жизни по­
везло. За тридцать лет 
работы, в театре он сы­
грал около двухсот ро­
лей. «Сыград». ■ Но ведь 

. это создано двести ббра-

Творческий портрет
француза Сан-Леона в 
водевиле «Стряпчий под 
столом». Паренек из 
сталинградских степей— 
легкого, непринужденно­
го, грациозного фран­
цуза.

Не обошлось без ка­
зуса—по Ходу действия 
Сан-Леон должен что-то 
есть. И вог, актер взял
нож и вилкѵ, потом.
усомнившись в правиль-
ности проделанного/ 
ременил их в,руках, 
тем вновь вепиѵ.тся 
первому положению 
наконец, понял, что 
знает, что делать.

пе- 
за- 

к
и, 

не

Первая маленькая ак­
терская трагедия. Она 
была, одним из испыта­
ний. которыми полна ак­
терская жизнь. Посте­
пенно все налажива­
лось, становилось на 
свои места;

Пришел срок — и ак­
тер Николай Теньгаев 
стал красноармейцем. 
Это было в 1940 Тоду. 
Отслужить в армии, а 
потом вновь пойти В
Театр. на новые роли... ■■ 
Перспектива 'казалась 
безоблачной.

Но 25 июня 1941 года 
под Дубно гот Жё кра­
сноармеец Николай: 

сать плакат Даже' one- Теньгаев уже получил 
рирѵя воображаемыми ч-воё боевое крещение, 
кнопками, кистями, "бу-: ' А потом дни и ночи ти­
магой, он вовсе нс .тѵ- _ желых боев слились, в 
мал о результате — до - одну огненную, полосу, 
того все было нёбжи- Потерялся счет времени.
данно.

Каково же было удив­
ление Коли, когда через 
два дня он увидел свою 
фамилию в списке при- 
нятых в училище. Вид­
но,’было в пареньке что- 
тб.': мимо чего не смогли 
пройти маститые члены 
приёмной комиссии.

А потом началось сту­
денчество — светлая по­
ра, со своими радостями 
и заботами. В эти годы 
из сырого материала, 
именуемого студентом 
Теньгаевым, опытные ру-

Осталось лишь одно 
яростное желание ' ;— 
драться за Родину др 
тех пор. пока хоть капля 
крови питает, сердце.

Ранение ■ и контузия 
под Харьковом вывели 
солдата Цикрлая Тень­
гаева из , воинского 
строя.

Эвакуация, белая па­
лата госпиталя в Май­
копе, заботливые врачи 
и медицинские сестры... 
и приговор—ни в строй, 
ни в нестроевую. Но 
гражданин своей страны

жествующем 
бедителя.

Сейчас на
шего' театра

крике

сиене

тор- 
по­

на-
с успехом

идет «Старик» Гооького, 
где в роли Старика мы 
вновь видим Теньгаева.

В образе Старика — 
духовное убожество и 
иступленная вера, без­
жалостная, смертельная 
ложь и каторжной жиз­
нью выстраданная прав­
да. отчаянная наглость 
и расчетливая трусость
и, главное, слепая
ненависть ко всему жи­
вущему.

На всероссийском
смотре горьковских спек-
таклей, посвященном

зов, пережито двести но­
вых жизней!

За каждой из ролей 
дни и ночи напряженно­
го груда, мучительных 
поисков, случайных на­
ходок и закономерных 
успехов, а порой и не­
удач. Были разные горо­
да, разные театры, раз­
ные режиссеры, разные
рол и и всего один ак­
тер, Один человек
что скрывается 
вом «повезло».

Во Владимире 
ев дебютировал
годѵ в роли
Кругляка в

Вот
'за сло-

Теньга- 
в 1952 
Павла

пьесе А,
Корнейчука «Макар 
Дубрава». Это была.пер­
вая встреча с владимир­
ским зрителем. пеовое
взаимное узнавание, 
потом было многое.

А

Был старик Каширин ■ 
в «Алеше Пешкове» 
Ольги Форш — одна из 
любимых ролей актера. 
Жестокость., жадность, 

■ вспыльчивость, порож­
денные дикой жизнью, 
/почти задавили природ-

100-летию со дня рожде­
ния Горького, за испол­
нение ролй Старика ак­
тер был удостоен дип-1 
лома первой степени. I

Редко какой актер от­
кажется от хорошей по­
ложительной роли.

Но есть особая пре­
лесть играть и хорошо 
написанную отрицатель­
ную. В ней актер ник бы 
раздваивается—с одной 
стороны, он пытается 
полностью слиться с 
создаваемым образом, 
поріичь его внутреннюю, 
субъективную правду. С 
другой же сторЬны, его 
чувство гражданина за­
ставляет вытащить, все 
пороки своего персонажа 
на свет, на суд людской. 
И в этом стремлении он 
сам — первый судья. '

Этот элемент высокой 
гражданственности (Вор-, 
чСского груда присущ 
работам Николая Алек­
сандровича Теньгаева.

Бога тый театральный 
опыт Николая Алексан­
дровича позволил ему 
испытать свои силы и в

ную доброту. : Но это 
«почти» было особенно
дорого актеру и не про­
шло незамеченным для 
зрителей и рецензентов.

Многие владимирцы 
до сих пор ПОМНЯТ и 
другой спектакль. став-

режиссуре. На сцене 
Владимирского, театра 
им был поставлен «Ис­
панский священ н й к» 
Флаг чера,. «Забыт ы й
всеми» Назыма Хикмета 
и «Таких щадить нель­
зя»...’ Н. Теньгаева. Пьё-

ший своеобразным те- 
а тральным праздником. 
Это была «Повесть о 

’ настоящем человеке», 
гдё Теньгаев играл, роль 
Алексея Мер Ось ев а. 
Владимирский театр быт 
вторым в. стране, поста- ' 
вивШим пьесѵ по пове­
сти Б. Полевого.

«Теньгаев рисует лет­
чика Мересьева как че­
ловека неукротимой си­
лы ’ воли и' упорства, 
жадно любящего жизнь, 
подчиняющего все свои 
мысли, чувства и дейст­
вия одной цели — слу­
жению Родине, стремле­
нию защитить ее от вра­
гов». Газеты говорили о 
большом успехе спектак-

са не 
на. но 
мим з 
тором

только поста вле- 
и написана им са- 
содрѵжестве с аз-
одноименной по-

вести Мильчаковым
, Гражданский 

коммуниста 
Теньгаева і

і пафос
Николая 

направлен
против всего уродливо­
го и враждебного, что 
мешает жизни и разви­
тию социалистического 
общества. Пьеса обрела 
жизнь во многих театрах 
Советского Союза. Это 
Не единственный драма- ;
тургический опыт, 
перу принадлежит 
са «Дело Кирилла

Его 
пье- 
Мѵ-

Николай Теньгаев 
в себе силы: ему 
тили вернуться к 
жюо с'оляата—он

наиіел 
запре- 

ору- 
взял-

ся за оружие актера.
В Куйбышевский ТЮЗ сцене нашего театоа за 

где начал работать ак- шестнадцать лет. Был и

ля и актера.
Невозможно перечи­

слить все интересные ра­
боты Николая Алексан­
дровича Теньгаева на

тер, приходили ребята, 
чье детс'тво было пере­
черкнуто войной, кото­
рые жили, не проблемой 
футбольного мяча, а 
постоянным ожиданием 
письма с фронта — от 
отца, брата, старшего 
товарища.

Воспитанию этого по­
коления и отдал все 
свои способности, весь 
неутоленный яростный 
порыв своего сердца 
Николай Александрович 
Теньгаев.

Кончилась война. За­
жигались новые огни, 
расцветали поднявшиеся 
из пепла города, вновь 
ярко освещались : подъ­
езды театров.

В этот праздник воз­
рождения была вло­
жена и доля труда, спо­
собностей, таланта акте­
ра Теньгаева.

Кто может точно ска- 
' зать, что такое актер- 

ский труд? Если /иметь 
в виду Конечный резуль­
тат, то на сцене должен 
появиться какой-то ‘ но­
вый человек -— со сво-

Чиркун в «Ваоваоах» 
Горького, был Ераст в 
«Сердце не камень» 
А. Н. Островского, был 

. Хлебников в «Пеоео- 
нальном деле» Штейна. 
Одно сопоставление этих 
ролей говорит о боль­
шой широте диапазона 
актера, о том, что ему 
чуждо какое-то опреде­
ленное, амплуа.

Зрители. , навер ное, 
помнят «Свадьбу Кре- 
чинского» Сухово-Кобы- 
лина,, где он играл глав­
ную ’роль. Его Кречин- 
ский меньше всего был 
мошенником. Ради та­
кой фигуры не стоило 
создавать спектакль — 
это отлично понимали и 
постановщик Л. В. Ел- 
шанкин и актер. Кречин- 
ский должен быть нату­
рой сильной, одаренной 
и от этого еше более 
страшной; так как его 
одаренностью движет 
порок. Таким его и соз­
дал актер.

Если это была роль 
открытого темперамен­
та, то роль брадобрея

ромцева». Написана она 
с тех же позиций комму­
ниста и гражданина.

В этом нет ничего уди­
вительного. Плотью и 
кровью связанный с на­
родом. жизнью своей 
разделивший его судьбу, 
взявший на себя полную 
свою долю его горестей 
и радостей, благородный 
труд свой актерский от­
давший на служение на­
роду — живет и рабо­
тает актер, коммунист, 
гражданин, заслужё н- 
ный артист РСФСР Ни­
колай Теньгаев.

Б. НИКАНДРОВ.
* Че *

НА СНИМКАХ: Н. А. 
Теньгаев в ролях—-Кре-
минского
«Свадьба

(спек так л ь 
Кречин с к о- .

го»), Комиссара мили­
ции (спектакль «Запу­
танное «дело»), Вожака 
(спектакль «Оптимисти­
ческая трагедия»), Бар­
сукова (спектакль «Пра­
во на счастье»), Лазо 
(спектакль «Этих дней 
не смолкнет слава»). •


