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J-a/вСЕ ЖАНРЫ,
КРОМЕ СКУЧНОГО

М ИКАЭЛ Т АРИВЕРДИЕВ сер- 
" • дится: в Каунасе премьера 
его «оперы для молодых» (так 
стоит на партитуре) «Кто ты?», 
а поехать нельзя: простудил­
ся, температура...

«Кто ты?» — сороковое по 
счету сочинение Таривердие- 
ва. Очевидно, оно дорого ав­
тору, так как он все время воз­
вращается к нему в разговоре.

—\Го, что ставится в Кауна­
се,— вторая редакция оперы 
«Кто ты?» Первая была пока­
зана в учебном театре 
ГИТИСа. Собственно, это не 
опера в общепринятом смыс­
ле/ скорее мюзикл, но и такое 
определение, пожалуй, неточ­
но. В «Кто ты?» много музы­
ки — в партитуре больше пя­
тисот страниц, но она «про­
слоена» диалогами. Для опе­
ры такое не в новинку: вспо­
мним немецкие зингшпили 
XVIII века или даже «Кармен» 
Бизе—ведь сначала, в первой 
авторской редакции, в «Кар­
мен» значительное место за­
нимали разговорные диалоги. 
Любопытно, что именно в та­
ком виде «Кармен» ставит 
сейчас в Московском музы­
кальном театре Станиславско­
го и Немировича - Данченко 
знаменитый Вальтер Фельзен- 
штейн —

Я говорю Таривердиеву о 
том, что когда смотришь «Кто 
ты?» в исполнении, пускай во 
многом еше несовершенном, 
студентов ГИТИСа, то удивля­
ешься и радуешься контакту, 
который сразу же устанавли­
вается между сценой и слуша­
телями — аудиторией, почти 
на сто процентов молодежной. 
Ведь ни для кого не секрет, 
что в музыкальном театре 
нынче такой «мостик» — ред­
кость (и особенно это касает­
ся оперы). А отчего?

— Мне кажется,— размыш­
ляет вслух Тариаердиев,— что 
здесь необходимы какие-то 
глубинные сдвиги. Знаете: 
«Все жанры хороши, кроме 
скучного». Увы, именно опера 
порой превращается у нас в 
такой «скучный жанр». Скла­
дывается парадоксальная си­
туация: оперный композитор 

обращается вроде бы к мас­
совому слушателю, но говорит 
на профессиональном языке 
«для посвященных», словно 
его задача — продемонстриро­
вать свое мастерство колле­
гам. Кто-то назвал такой язык 
«внутримузьікальным жарго­
ном». По-моему, точно сказа­
но! Да и истины сплошь и ря­
дом на подобном «жанре» из­
рекаются пресные, прописные. 
Сл’ушаешь иное капитальное, 
многоактное творение, пусть 
даже высоко профессионально 
сделанное, и думаешь: безд­
на таланта и умения ушли вхо­
лостую...

Читателя, может быть, уди­
вит заинтересованность, горяч­
ность, с которой композитор 
говорит о судьбах оперы. Ведь 
широкий крут слушателей 
знает Таривердиева в первую 
очередь как признанного ма­
стера советской эстрадной 
песни, создателя своеобразно­
го направления в ней, автора 
пользующейся успехом кино- 
музыки.

Помните? Популярность Та­
ривердиева началась с музыки , 
к кинофильму Калика «Чело­
век идет за солнцем». Это 
был практически дебют моло­
дого автора на всесоюзном эк­
ране. Теперь в портфеле ком­
позитора музыка к двадцати 
восьми фильмам. Внушитель­
ная цифра!

— Работать в кино чертов­
ски интересно. Я с детства обо­
жаю всякую технику. Много 
вожусь со звукозаписывающей 
аппаратурой, даже курсы зву­
корежиссеров окончил. Работа 
над музыкой в кино дает воз­
можности для разнообразней­
ших экспериментов: чрезвы­
чайно любопытно испробовать 
тот или иной прием, эффект. 
Помню, в самой-самой первой 
своей киномузыке я размах­
нулся: тройной состав оркест­
ра, мужской и женский хоры, 
солисты! А в одной из послед­
них работ «Спасите утопающе­
го» ввел в качестве действую­
щего лица Хор Соседей; кото­
рый исполняет все функции 
древнегреческого хора, а точ­
нее, пародирует его... Но моя 
«киноболезнь» начинает прохо­

дить. Киномузыка — коварная 
штука: работаешь с запалом, 
с увлечением, отдаешь всего 
себя, окончил — и сделанное 
просачивается между пальцев, 
как вода. Правда, сейчас в 
«заделе» опять киномузыка — 
пишу ее для «Короля-Оленя» 
(по мудрой сказке Карло Гоц­
ци). Но «удельный вес» собст­
венно музыки в этом фильме 
будет иной, ибо речь идет о 
кинорпере (ставит ее Павел Ар­
сенов по сценарию Вадима Ко­
ростылева). Вот видите, мы 
опять приходим к опере...

К опере Таривердиева приве­
ла логика его творческого раз­
вития. Кто слышал интересней­
шие вокальные циклы Таривер­
диева на стихи Маяковского 
(в исполнении Юрия Гуляева), 
Мартынова и Ахмадулиной (в 
исполнении Зары Долухановой), 
тот поймет, почему я так гово­
рю. Тот вспомнит, как в этих 
сочинениях кристаллизовался 
стиль, который мы сейчас по 
праву можем назвать «тари- 
вердиевским»: остро характер­
ный сплав речевой интонации и 
вокального распева, идущего 
от современной песни.

Может быть, именно на этом 
«перекрестке» и утвердится со­
временный оперный язык, ко­
торый сумеет мощным рывком 
преодолеть существующие еше 
барьеры? И тогда мы услышим 
с оперной сцены живое слово 
о наших молодых современни­
ках?

«Кто ты?»—один из возмож­
ных шагов в этом направлении. 
Герои «оперы для молодых» 
ищут ответа на вопрос, который 
волнует не только их: «Кто 
мы?» Нужно продолжать пои­
ски.

Таривердиев говорит:
— Культурный уровень, «ко­

эффициент интеллигентности» 
слушательской аудитории за 
последнее время резко вырос, 
и, конечно, возросла компози­
торская ответственность перед 
слушателем. С ним надо гово­
рить всерьез и о серьезном, о 
том что волнует. Вот ищу дра­
матургический материал для 
новой оперы. С. ВОЛКОВ.


