
«і
 пи

нт
а шии

т»
 

- 
г. M

O
G

K
B*

— Микаэл Леонович, я 
гонима», что картина «Сем­
надцать мгновений весны» 
уже много раз об­
суждена и, может быть, не 
нужно к ней возвращаться. 
Но в вашем творчестве она, 
видимо, занимает немалое 
место — ведь такой успех 
фильма и музыки к нему! 
А потому хочется узнать, 
как вы над ней работали?

— Успех — вещь прият­
ная. конечно, но картина не 
потому занимает особое ме­
сто. Начиная фильм, вся на­
ша съемочная группа уже 
имела достаточный кинема­
тографический, опыт, ' но 
стоило нам вплотную под­
ступиться к работе, как вы­
яснилось, что этот опыт ни­
чего не значит. Впрочем, не, 
буду так' определенно гово- 
ритъ обо всех остальных, но 
сам я чувствовал себя имен­
но так. Ибо двенадцатисе­
рийный фильм требовал со­
вершенно особых методов, 
диктовал совершенно новые 
законы работы. Я давно сле- 

■ дую* убеждению, что писать 
ЯуЗЫКу по эпизодам непра­
вильно. Нужно иметь свою 
музыкальную драматургию, 
свою концепцию фильма, и 
только она, будучи наложен­
ной на собственно драматур­
гию фильма сможет дать но­
вое качество, только в таком 
альянсе может родиться уда­
ча. А так как здесь было не­
сколько отдельных фильмов, 
работать в этом принципе 
было очень сложно. . Музы­
кальная концепция каждой 
отдельной серии должна бы­
ла стать , кирпичиком. в об­
щей. „ концепции картины.
Прибавьте, к этому еще тот 
факт,, что все сюжеты и 
эпизоды, повторяющиеся в 
разное'- время в разных се­
риях-,. для, -экономии времени 
снимались сразу, однажды, 
чтобы уж потом к ним не 
возвращаться. На музьікаль- 
ную конструкцию, * на ее 
цельность и. стройность, это 
тоже оказывало влияние. 'В 
конце концов после множе­
ства вариантов определились 
четыре главные музыкаль- 
ные темы .— тема Родины, 
дороги, мгновения и тема 
тревоги (у Нас в работе она 
называлась тема провала).

— А песни?
— Что , тут долго расска­

зывать? Песен было написа­
но восемь, совершенно за­
конченных, отдельно испол­
ненных. В фильм же вошли 
только .две — те, что вы 
слышали*,;

— Микаэл Леонович, сей­
час в вашем творческом спи­
ске уже несколько десятков 
кинофильмов.

— Пятьдесят два'.
— Теперь, когда в тит­

рах нового фильма мы чита­
ем. что музыка написана Та- 
рнвердневым, то уже опре­
деленно знаем, какая, это 
будет музыка, то есть знаем, 
что она будет оригинальной, 
запоминающейся, а главное 
— органично слитной с 
Фильмом. А ведь компози­
тор идет к созданию своего 
стиля не скорым путем. Рас- 
снажнте, пожалуйста, о сво- 
-еи первой-пробе сил в кино.
‘— Это- было давно, я 

'•Пился "на - четвертом, курсе 
1’пСти туга "имени Гнесиных.

■ Однажды к нам пришли сту­
денты-дипломники ВГИКа 
и кинули клич, кто, мол, хо- 

. .кет,., писать музыку к их 
- .фильму.. .Помню, что была 

сессия, времени как всегда 
Не хватало, и никто на клич 
йё откликнулся. А я почему-

Композитор Микаэл ТАРИВЕРДИЕВСОБЕСЕДНИК

МУЗЫКА
Кому из любителей музыки незнакомо имя 

Микаэла Таривердиева? Творчество этого та­
лантливого композитора пользуется огром­
ной популярностью. Широко известны его 
вокальные циклы на стихи советских поэтов, 
песни для эстрады и, конечно, музыка к ки­
нофильмам. Своеобразие мелодий Таривердие­
ва, необычность композиций ' сразу обращают 
на себя внимание. ‘

Микаэл Таривердиев увлечен сочинением 
музыки с детства. Ему было четырнадцать 
лет, когда хореографическая студия при Тби­
лисском академическом театре оперы и бале­
та поставила два его одноактных балета. За­
тем он приехал в Москву и поступил учить­
ся в музыкальнб-педагогичеекий Институт 
имени Гнесиных в класс Арама Хачатуряна...

Сейчас на телевизионных экранах вновь 
демонстрируется многосерийный телевизион­
ный кинофильм «Семнадцать мгновений вес­
ны», музыку к которому, как известно, напи­
сал Микаэл Леонович Таривердиев. С этой 
картины и началась беседа нашего корреспон­
дента С. Сильвестровой с композитором.

то согласился. И действи­
тельно написал вполне при­
емлемую музыку, и наш ин­
ститутский оркестр ее испод­
нил для записи.

— А какой это был
фильм?

— «Человек за бортом». 
Его снимали сразу четверо
режиссеров тогда
никому неизвестных

еще
Ку-

рочкин, Абалов, Мелиава и 
Шенгелая. И песни испол­
няла тоже никому не извест­
ная Людмила Гурченко. Пос­
ле этой удачной пробы, ко­
торая навсегда привязала 
меня к кино, меня пригла­
сили на киностудию имени 
Горького сделать музыку к 
фильму «Разгром». Это был 
уже мой диплом, и я решил, 
что должен отдать все, что 
умел и знал о музыке. Так 
оно и получилось —-в филь­
ме были и хор, и капелла, и 
мужское соло, и женское —■ 
словом, все вокальные фор­
мы и вариации. Представь­
те, музыка была восприня­
та спокойно и дружелюбно,
но теперь-то мне видно, как 
это было громоздко ■ и неуме­
ло. Потом я стал писать по- 
другому — по эпизодам.

— Й этот принцип тоже 
был отвергнут вами?

• Александра Зархи «Мой 
• младший брат».

— Вероятно, теперь, об­
ладая опытом, вы выбирае­
те и сам сценарий?

— У меня всегда лежит 
дома несколько сценариев, 
есть возможность выбора. 
Но однажды, признаюсь, вы­
бирал так тщательно, что 
подвел сам себя — не раз­
глядел прекрасный сценарий 
«Мертвого сезона», увидев 
в нем всего лишь очередной 
детектив...

— Микаэл Леонович, до 
сих пор мы. говорили лишь 
о музыке для кино, но ведь 
вы пишете не только для эк- 
рана...

— Как бы я ни любил 
кино, моей главной любовью 
остается ; камерный музы­
кальный театр, и вокальные 

' циклы — главной музы­
кальной формой. Я пишу 
циклы' на стихи близких мне 
пр духу поэтов и первый 
свой цикл,посвятил’ Маяков­
скому. Затем писал музыку 
на стихи Светлова, Кирсано-
ва, Мартынова, Вознесен­
ского, Ахмадулиной.

— А как вы относитесь 
к исполнителям ваших пе-
сен, тоже кому-то отдаете 
предпочтение?

— Да, я понял, как не- -— Мне кажется, вы не 
верно и недостаточно лишь совсем правильно поставили 
выражать эмоциональный вопрос. Если, говорить об 
настрой эпизода. Скажем, на эстрадных исполнителях, то 
экране — атака, й ты еврей, тут композитор выбирать не 
музыкой выражаешь стреми- может. Когда же я работаю 
тельность и порыв. Надо над вокальным циклом, то
выражать смысл, и не От­
дельных частей,' а картины' 
целиком, то есть целиком, 
строить музыкальную конст­
рукцию. А когда такая кон-

не считаю его законченным 
и не отдаю в издательство, 
пока вместе с исполнителем 
йы, не отработаем каждую 
фразу и ноту. И вот эти 
имена я могу назвать — За-

три этапа. Сначала все, что 
ни напишу, кажется мне 
великолепным, прекрасным. 
Потом проигрываю это спу­
стя месяц — и все мне ка­
жется отвратительным, ни­
куда не годным. Когда я 
был помоложе, то рвал но­
ты в сердцах. Теперь же на­
учился ртклйдывать суд еще 
на мёсяц-два, а потом уже 
трезво разбирать, что полу­
чилось, а что следует отста­
вить.

— Вот здесь мы, кажется, 
подошли к проблеме, кото­
рая горячо обсуждается по­
следние годы. К проблеме 
тщательного отбора того, 
что проникает в массы слу­
шателей, в частности Я ГРВ0-, 
рю об эстрадной и песенной'
музыке. Что вы скажете об 
этом?

вую очередь за уровень вку­
са слушателей отвечает ав 
тор, написавший пустое, 
бессмысленное стихотворе­
ние или примитивную музы­
ку. Подчеркну еще одну лю­
бопытную деталь. Так назы­
ваемая «серьезная музыка» 
— я бы взял эти слова в ка­
вычки, ибо считаю, чіб не­
серьезно® музыки вообще не 
существует, — так вот, 
«серьезная музыка» обычно 
создается долго : и тщатель­
но, а ведь она охватывает 
куда менее широкого слуша­
теля. Тогда как эстрадную 
песню — то есть самый 
массовый и любимый Публи­
кой жанр — обычно делают 
легко и с поразительной бы­
стротой.

— Какое же, на ваш 
взгляд, должно быть реше­
ние вопроса, хотя бы частич­
ное?

— Помогать должны мно­
гочисленные фильтры: изда­
тельства, редакторы, компе­
тентные комиссии. И еще 
— конкурсы. Чем больше 
устраивается открытых кон­
курсов, тем лучше. Проис­
ходят же в футболе отбороч­
ные игры, почему же нет 
такого отбора в мире песен­
ного творчества? Даже на 
международные . конкурсы 
наши песни порой идут без 
предварительного обсужде­
ния. В частности, как моя 
песня «Будет музыка» по­
пала на фестиваль в Сопот? 
Разве был какой-то конкурс? 
Нет. Просто утвердили ис­
полнительницей Гюлли Чо- 
хели, и она обратилась — в 

7,частном порядке ко мне, 
нет ли чего-нибудь новень­
кого?

— Микаэл Леонович, пе­
редача «Молодые голоса», 
которую вы ведете на Цент­
ральном телевидении, тоже 
ведь имеет ту же цель — 
пропаганду лучших песен?

— Совершенно верно. Мы 
ищем молодые таланты, это 
верно, но еще в большей 
степени заботимся о том, 
как реагируют наши слуша­
тели, как относятся они к 
песням, исполняемым у 
нас. Мы стремимся научить, 
что нужно ценить в песне, 
какую манеру исполнения, 
то есть в конечном счете 
стараемся оказать влияние на.

— Думаю, 
формирования

формирование вкуса к хо-
проблема рошей советской песне.

— Ни одно интервьюобществен- с
художником не обходитсяного вкуса должна водно- „.. ... —.  ,

вать каждого художника, в без этого вопроса. Скажите, 
какой бы области он нй тво- Микаэл Леонович, что вы
рил. Ибо в наше время • в 
силу огромного влияния 
средств информации взаимо­
отношения художника с мас­
сами сильно изменились. Из­
менились настолько, что: мы, 
авторы, иной раз оказыва­
емся неподготовленными. 
Вспомним для сравнения, 
как искусство прошлых вре­
мен влияло на массы. Про- 
изведения литературы, му­
зыки, поэзии отшлифовыва­
лись, отфильтровывались 
временем — и в памяти ос­
тавались действительно луч­
шие из них. Современный 
же темп жизни сжат, время 
гонит и торопит нас, а сред­
ства информации в один миг

пишете сейчас и что мечтае­
те написать?

— В прошлом году я 
закончил вокальный лири­
ческий цикл на стихи Евту­
шенко. Я говорю о прошло­
годней работе, ^ потому что 
только сейчас, когда она 
прошла, на мой авторский 
взгляд, проверку временем, 
я решаюсь ее отдать в изда-
тельство.

— А кино?
— После 

мгновений...»
«Семнадцати 
я дал себе

распространяют то, что едваструкция композитору удаст- . ..... . . ..
ся, тогда можно выбирать и ра Долуханова, Галина Пи- вышло из-под пера художни- 

-- ---- — —T-и.—ка. Отшлифовано оно илиформу 1— использовать ли 
рояль, вокал или оркестр. 
То есть музыка должна по­
могать выражать смысл кар­
тины своими средствами, те­
ми, что не может применить 
ни режиссер, ни актер, ни 
оператор. Я помню, что на­
чал работать так с фильма

саренко, Юрий Гуляев. Сей­
час появилось новое имя —■
Михаил Курбанов.

— А можно узнать у ав­
тора, остается ли он доволен 
своей музыкой. Скажем, пес­
нями?

— Видите ли, у меня в 
работе получается как бы

нет, удачно или дурно на­
писано, но стоит такому 
произведению попасть в 
эфир, на пластинку или в 
сборник стихов — оно ста­
новятся достоянием миллио­
не г слушателей и читателей. 
В:" н выходит, что в пер-

клятву никогда больше не 
работать в многосерийном 
фильме, и. вот пять дней 
назад я эту клятву нару­
шил... Подписал контракт. 
В картине будет семь серий. 
Не буду о ней рассказывать, 
скажу лишь, что режиссер, 
картины — Александр 
Прошкин, сценарий написан 
Радзинским, а главную роль 
будет играть Доронина. Вы 
спросили еще, о чем я меч­
таю. Мечтаю об'опере, обяза­
тельно напишу современную 
оперу. - , ....... у


