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«ПЕСНЯ—ДВЕРЬ
В МУЗЫКУ...»

Представляю собеседника; высокий, слегка сутулова­
тый. Говорит торопливо, мысль опережает слово. Тем 
не менее в суждениях точен. Собеседник он интерес­
ный, с оригинальными поворотами мысли. Композитор. 
Пишет много — оперную музыку, камерные вокальные 
циклы (их прекрасно исполняет 3. Долуханова). Однако, 
сужу по себе, широким слоям любителей музыки он 
знаком преимущественно по музыке к кинофильмам. 
Перечислю по памяти — «Прощай». «Семнадцать мгно­
вений весны», «Ольга Сергеевна», «Ирония судьбы».

Итак, Микаел Таривердиев, диалоги.

— О себе, пожалуйста, в 
двух словах.

— Родился в Тбилиси. 
Окончил Ереванское музы­
кальное училище (класс 
проф. Егиазаряна), потом 
учился в московском Гне- 
синском институте У Арама 
Ильича Хачатуряна.

— Первые шаги в музы­
ке особо запоминающи. Мо­
жет, вспомните о своей пер- 
вой встрече со слушателя­
ми—это иногда бывает по­
учительно и...

— ...И смешно, я бы ска­
зал. Звонят как-то из Союза 
композиторов. Так и так, 
мол, вы молодой, начинаю­
щий композитор и пора на­
ладить контакты со слушате­
лями, выйти, так сказать, из 
кабинета на у№щу...

Согласился. А состоялась 
встреча в Зеленом театре 
Центрального упарка культу­
ры и отдыха им. Горького. 
Как-сегодня Линю, вышел 
на сцену пят^і, то ли шес­
тым.. Народу Умного, день, 
точнее вечер, теплый, . вос­
кресный. Настроение публи­
ки бодрое, кажется. даже 
слишком... Пу так вот, вы­
шел на эстраду; сыграл од­
ну вещь. Молчат, Ждут, что 
еще выдаст мЬЙодой. Испол­
нил вторую песню. Тишина 
гробовая, а сльииу в ней не­
доумение, ропот. Потом раз­
дражение прорвало. Эмоцио­
нальная часть аудитории не­
двусмысленно требовала пре­
кратить выступление.

Сколько прошло с тех 
пор? Много. Но помню един­
ственную Фразу, которую я 
тогда произнес. «Я должен 
сыграть еще одну свою пес- 
ню-—Голос, по-моему, дро- 
жал от злости. — И я ее сыг­
раю, пока в зале бетъ хоть 
один человек, которому это 
нужно». Так я сказал. И—- 
сыграл. Вот. собственно, о 
своей разведке боем.

— А что вы исполняли?
—■ Песни на слова отлич­

ного поэта Григория Поже- 
няна.

— Действительно: поучи­
тельно и смешно. Ну это 
было тогда, как говорит наш 
брат, первые робкие шаги. 
Правомерно будет сейчас го­
ворить о ваших сегодняш­
них, уверенных и признан­
ных шагах в музыке. Если 
без скромности, что вами 
сделано? Поделитесь, пожа­
луйста, с читателями.

—• Известно, пристрелка 
проходит не всегда гладко. 
А сейчас? Сейчас вышли 
пластинки с записью тира­
жом более миллиона — до­
вольно быстро разошлись. 
Издаются сборники (кстати, 
в эти сборники вошли и пес­
ни на слова Поженяна). вы­
ступаю по радио и телеви­
дению, на творческих встре­
чах. Написал музыку к шес­
тидесяти художественным 
фильмам. Удачи чередова­
лись с неудачами. Это" наде­
юсь, также и вам понятно.

— Видимо, необходимы и 
неудачи. Они стимулируют, 
мобилизуют. Вроде зажи­
гается какая-то лампочка 
внутри — предупреждает, 
сигнализирует... Многие, ра­
зумеется. это состояние ис­
пытывали на себе.

— Тогда не буду рас­
пространяться. Скажу толь­
ко: недавно в Лос-Анджеле­
се стал лауреатом на кон­
курсе песен и музыки кино- 
фильмов. Вместё с Бабад­
жаняном и Зацепиным...

— Искренне вас поздрав­
ляю, Микаел Левонович.

. Музыку к кинофильмам 
писали выдающиеся компо­
зиторы: Шостакович, Хача­
турян, Дунаевский. Это к 
тому, что музыкальное офор­
мление фильмов дело не 
«второсортное». Много кар­
тин выпало из памяти, а му- 

; зыка к ним, если, конечно, 
она на достойном уровне, 
живет как бы отдельно, уже 
новой, своей обособленной 
жизнью, вне связи с конкрет­
ной лентой. Французский 
композитор Мишель Легран 
широкой советской аудито­
рии известен прежде всего 
Своими чудесными сочине­
ниями. написанными к филь­
мам. Мало кто помнит «Ку­
банских казаков», но песни 
Дунаевского к этой картине 
не забылись. Григорий По- 
женян ставил фильм «Про­
щай». Он не совсем полу­
чился, разговор сейчас не 
об этом. А вот таривердиев- 
ские песни к нему живы в 
памяти, их поют.

Разумеется, музыка не 
юлжна служить пассивным, 

люстративным материалом 
к кино. Она призвана полнее 
раскрывать режиссерский 
замысел, интонационно Уси­
ливать кадр. Таковы лучшие 
песни Таривердиева, напи­
санные для кинематографа.

Какую роль, например иг­
рают в «Иронии судьбы» 
песни? В фильме их восемь, 
написанных Микаелом Тари- 
вердиевым на стихи Б. Пас­

тернака, М. Цветаевой, 
Е. Евтушенко, Б. Ах­
мадулиной и других. 
Парадокс в том, писала 
недавно «Литератур­
ная газета», что «пес­
ни вроде бы совсем не 
соответствуют сюже­
ту». «... На экране — 
веселая неразбериха, 
путаница, типичная ко­
медия . положений, а 
песни рассказывают о 
чем-то неизмеримо бо­
лее значительном, о 
чем-то совсем другом—о неж­
ности, любви, одиночестве, о 
бесконечной сложности че­
ловеческих отношений.

...Авторам понадобилась 
здесь высокая, настоящая 
поэзия, а не просто милые 
песенки, призванные, как это 
часто бывает, слегка разба­
вить замешкавшийся сю­
жет».

— Я хотел бы прервать 
нить разговора. Итак, об ис­
полнителях. В каких вы с ни­
ми отношениях? Насколько 
мне известно, вы однолюб в 
привязанностях к исполните­
лям...

— Пока успешнее других 
мои произведения исполняют 
лауреат премии Московского 
комсомола Елена Камбуро­
ва, Иосиф Кобзон, Алла Пу­
гачева. Пробовались же 
многие,

— Плохая песня усугуб­
ляется плохим исполните­
лем. Композитор — испол­
нитель — удача требует и от 
первого и от второго звена 
качества. Очень редко. Когда 
талантливому ііевцу удается 
спасти слабую песню. Ну и 
как начало начал — слова 
будущего сочинения. Триеди­
ная схема: поэт — компози­
тор—исполнитель. Скажите, 
что на ваш взгляд важнее в 
этой связи?

— Решительно все. Были 
случаи, когда на известную 
мелодию поэт заново писал 
текст... .

— Кажется, Исаковский...
— Я тщательно подбираю 

стихи, которые должны лечь 
в основу будущей . песни. 
Собственно, любой уважаю­
щий себя композитор посту­
пает подобным образом. Я 
бы сравнил', рождение песни 
со строительством дома: за­
кладывается фундамент, по­
том возводятся, стены. Сог­
ласитесь, в этом цикле все 
одинаково важно и значи­
тельно. Сколько мелодичных 
песен было загублено Из-за 
недоброкачественной поэти­
ческой фактуры. Слова тек­
ста должны быть не ( только 
песенными, не только, так 
сказать, напевными, но и за­
мешанными на дрожжах фи­
лософской глубины.

— Чтобы действительно 
слов невозможно было бы 
выкинуть... Как обстоит на 
ваш взгляд проблема подго­
товки современнрго эстрадно­
го певна? И в связи с этим, 
каково ваше мнение об испол­
нительской школе Молодых 
музыкантов?

— Если говорить об ис­
полнительской школе моло­
дых музыкантов, то дело не­
плохо поставлено в Ереван­
ской консерватории и музы­
кальном училище им. Р. Ме­
ликяна. Но вот с эстрадны­
ми певцами положение тяже­
лое — их профессионально 
нигде, не готовят. Составля­
ет исключение эксперимен­
тальное эстрадное отделение 
при Московском музыкаль­
ном училище им. Гнесиных, 
оно существует почти год. 
Нельзя мириться с тем, что 
в эстраду приходят либо 
неудавшиеся вокалисты из 
камерной и оперной музыки, 
либо из художественной са­
модеятельности. Разумеется, 
это не значит, что такой 
путь притока в эстраду обре­
чен на неуспех.

Но до тех пор, пока не бу­
дет создано специальное му­
зыкальное училище или, как 
предварительная мера, эст­
радный факультет при ка­
ком-либо ереванском музучи­
лище, проблема кадров ар­
мянской эстрадной песни ос­
танется острой. ■ По опыту 
знаю, что преподавать в та­
ком училище должны компо­
зиторы. дирижеры, чей му­
зыкальный вкус и культура 
могли бы явиться залогом 
формирований современного 
эстрадного певца.

Если о конкретных испол­
нителях, то мне импонируют 
Раиса Мкртчян и Эльвина 
Макарян — певицы своеоб­
разные. с хорошими музы­
кальными данными. Мне до­
велось слѵшать в их испол­
нении песни талантливых 
композиторов Роберта Амир­
ханяна. Мартына Вартазаря- 
на. Впечатление сложилось 

' прекрасное.
— Я полагаю, что у вас, 

Микаел Левонович, имеется 
свой монолог о современной 
эстрадной песне, становле­
нии и развитии этого попу­
лярного жанра. Его просче­

тах, удачах. Как ориентиро­
ваться в этом большом и не 
всегда чистом потоке? Слу­
шатель порою затрудняется 
отличить подделки, эрзацы 
песенного искусства от са­
мородка.

— Вопрос наболевший, и 
я привык на многочисленных 
вечерах отвечать на него. Что 
сказать? Судьей быть мне 
нелегко, сами понимаете по­
чему. Трудно быть объектив­
ным, скажу прямо.

Песня — это дверь в му­
зыку. На песнях воспиты- 
вшотся музыкальные вкусы 
миллионов.. На каких песнях 
воспитался, отстоялся музы­
кальный вкус юного челове­
ка, имеет решающее значе­
ние. Иной раз человек До 
конца жизни не может по­
нять, не может открыть для 
себя Баха, Бетховена, Шос­
таковича, Щедрина... И все 
от т-бго, что—и я в этом 
убежден,-—с детства,.в юнос­
ти привык слушать пошлень- 
кие, низкопробные песни. 
Ну, скажем, типа «Лады». 
Песни-пустышки, песни-пус­
тоцветы обладают порази­
тельной способностью атро­
фировать в слушателе тягу, 
стремление к сложному му­
зыкальному произведению. 
Опошленная песня опасна 
вдвойне, если она на граж­
данскую, социальную тему. 
Такие песни, к сожалению,j 
имеются н еше время от вре-j 
меня отравляют эстраду.

В мир настоящей, по-нас­
тоящему прекрасной песни 
нужно входить как в восточ­
ные храмы—сняв обувь... 
Таковы песни Пахмутовой 
«Нежность», Бабаджаняна 
«Не спеши», Петрова «Я ша­
гаю по Москве», некоторые 
песни Р. Амирханяна...

— Мне приходилось слу­
шать в вашем исполнении и 
в исполнении Елены Камбу­
ровой песни из спектакля 
«Прощай, оружие» на слова 
Хемингуэя, вокальный цикл 
на стихи Михаила Светлова, 
Андрея Вознесенского. Они 
мне понравились. Но... Впро­
чем я свое, так сказать, не­
компетентное сомне н и ё 
оформлю й виде вопроса: не 
кажется ли вам, что в них, 
в частности, в песнях на сло­
ва Хэмйнгуэя, имеются эле­
менты армянских литурги­
ческих песен?

— Я глубоко убежден, 
что национальное непремен­
но сказывается в творческой 
деятельности: в отношении к 
материалу, манере обработ­
ки, в интонационном реше­
нии, художественном стиле...

— Язык современной эст­
рады унифицируется. Порой 
трудно отличить друг от дру­
га песни грузинские, армян­
ские, азербайджанские, уз­
бекские... Закономерна ли 
такая унификация? Как ее 
расценить — как результат 
взаимовлияния, взаимообога- 
щення и сближения музы­
кальных культур или она 
объясняется отсутствием в 
этих эстрадных песнях под­
линно национальной основы?

— Вопрос интересный. 
Мне кажется, что его следует 
рассмотреть в двух аспектах.

Конечно. если музыкаль­
ное сочинение написано та­
лантливо и профессионально, 
то можно говорить b взаимо­
проникновении и взаимообо- 
гащении.

К сожалению. чаще в не­
которых случаях трудно про­
щупать не только нацио­
нальную основу, но и опреде­
лить автора.

— Кажется, подошли к 
проблеме индивидуальности 
стиля...

— Откровенно: я никогда 
всерьез не отношусь к про­
изведению искусства, кото­
рое человек, обладающий 
музыкальным вкусом и куль­
турой, прослушав, не мог бы 
уяснить автора.

Индивидуальность музы­
кального языка — важный 
фактор в оценке произведе­
ния.

— И традиционный во­
прос: ваши планы?

— Закончил оперу «Граф 
Калиостро», балет по Горь­
кому «Девушка и Смерть» 
(либретто Максима Мартиро­
сяна). По его же либретто 
хочу написать одноактный 
балет, связанный с армян­
скими фресками, сделать 
фильм-балет по произведе­
нию Евг. Шварца «Тень». 
На днях выходит из печати 
опера «Кто ты?» по роману 
Вас.. Аксенова «Пора,. мой 
друг, пора».

И. ВЕРДИЯН.
Ленинград.


