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МОЙ СОБЕСЕДНИК — ав- 
• тор трех опер, двух ба­

летов, концертов для скрип­
ки, голоса, органа с оркест­
ром, вокальных циклов. Но 
плодотворно работает он и в 
области киномузыки: на сче­
ту композитора более 80 филь­
мов (последний—документаль­
ная лента «Рейс сквозь па­
мять», посвященная юбилею 
перелета советских летчиков 
через Северный полюс в Аме­
рику), и многие популярные 
песни Таривердиева пришли к 
нам именно с экрана.

— Микаэл Леонович, а на 
каких фильмах воспитывались 
вы сами?

—; Первое и самое яркое 
впечатление детства — «Ча­
паев»! Отец был участником 
гражданской войны, мама 
много рассказывала мне о 
нем, и для меня эти рассказы 
слились в единый эмоцио­
нальный комплекс с «Чапае­
вым» и светловской «Грена­
дой».

Мне тогда было шесть лет, 
и помню, как, посмотрев «Ча­
паева», я заболел в самом бук­
вальном смысле слова: не­
сколько дней пролежал с тем­
пературой. Это я тонул в ре­
ке, это по мне били из пуле­
метов, и это я не мог вып­
лыть...

А еще — музыкальные 
фильмы. Их в предвоенные и 
послевоенные годы выходило 
немало: «Глинка», «Джузеп­
пе Верди», фильм о Бетхове­
не — такие ленты оказали 
большое влияние на развитие 
музыкальных вкусов нашего 
поколения. И рядом с ними 
по праву стояли благородная, 
лирически-мягкая «Музыкаль­
ная история», словно прибли­
зившая к каждому из нас 
Сергея Яковлевича Лемешева, 
изящная комедия «Антон Ива 
нович сердится»... Где все это 
нынче? Я имею в виду музы- 
кальный, исторически значи­
мый уровень картин. Те филь. 
мы, что с любовью и уваже­
нием рассказывали о нашем 
великом прошлом, в том чис­
ле и музыкальном, вызывали 
в людях симпатию к гениям 
нашей истории, нашей куль­
туры, гордость за нее.

И хотя мне ближе филь­
мы, несущие глубокую про­
блематику, ее талантливое 
режиссерское видение, было 
бы неправдой сказать, что без 
удовольствия смотрю я ленты 
развлекательные. Если они 
сделаны со вкусом, с хороши­
ми актерскими работами. К 
сожалению, сегодня для мно­
гих развлекательная субкуль. 
тура стала единственным, что 
они воспринимают. И это во 
всем мире, да и у нас тоже, 

привело к понятию потребле­
ния искусства.' Не восприя­
тия, а именно потребления на 
уровне: развлекаться любыми 
возможными и невозможными 
средствами. Такая позиция 
мне неприятна, откуда бы она 
ни исходила — от автора или 
от зрителя.

— А как вы в таком слу­
чае относитесь к весьма рас­
пространенному тезису, что в 
фильме хороша, органична 
именно та музыка, которую 
вроде бы и не замечаешь?

— Допускаю возможность и 

но вашей нДосьве

Микаэл ТАРИВЕРДИЕВ

ЭКР А
такой точки зрения, посколь­
ку в искусстве нет и не мо­
жет быть догм и «рецептов». 
Но мне чуждо подобное вое-

шейная правда. И такие филь­
мы, как, скажем, «Иди и смот­
ри» Элема Климова или «Про­
верка на дорогах» Алексея

И ДАРИТ 
МУЗЫКУ

приятие киномузыки. Ведь 
этим самым ей отводится роль 
фона, второстепенного элемен­
та. И если развивать эту 
мысль, можно договориться до 
того, что — вы уж меня про­
стите! — так же незаметен 
должен оказаться и режис­
сер, и художник, и актер. Ду­
маю, что это противоестест­
венно, потому что художест­
венную концепцию можно до­
стойно выразить лишь тогда, 
когда все компоненты выра­
зительны и ярки. Более того 
— когда они взаимодействуют 
друг с другом. Ведь даже в 
самом достоверном фильме, 
отражающем, так сказать, 
«поток жизни», все равно есть 
элемент условности: хотя бы 
в том факте, что это все сня­
то на пленку, проявлено, по­
казано не просто так, а в оп­
ределенной монтажной после­
довательности.

И еще. Почти девяносто 
процентов сегодняшней кино­
музыки пишется в эстрадной 
или полуэстрадной манере. 
Она бывает прекрасной, бы­
вает средней или совсем пло­
хой, но ясно одно: процент 
музыки симфонической в 

фильмах неизмеримо умень­
шился.

— Резко уменьшилось и 
количество песен, идущих к 
зрителю с экрана. Многие 
песни из кинофильмов 40— 
50-х годов живут и сегодня, 
хотя картины порой и поза­
былись...

— Наверное, потому, что 
из фильмов нынешних, осо­
бенно фильмов на военную 
тему, ушла та романтическая 
красивость, которая так це­
нилась когда-то. На смену ей 
пришла суровая, неприкра-

Германа, по структуре своей 
не предполагают наличия пе­
сен.

Впрочем, я вполне допус­
каю, что и в сегодняшнем на­
шем взгляде на войну может 
появиться песенное решение, 
такие примеры есть. Все это 
— вопрос таланта, художни­
ческого видения, концепции.

Скажем, когда мне предло­
жили писать музыку к филь­
му «Семнадцать мгновений 
весны» и я прочитал сцена­
рий, первая мысль была: а 
что, собственно, здесь долж­
на делать музыка? Показать, 
какие чувства обуревают че­
ловека, находящегося в силу 
своего долга, профессии в 
стане врага? Сознание необ­
ходимости такой вот трудной 
работы? Но это и без меня 
делал блестяще актер Тихо­
нов. Показывать понимание 
личной ответственности, мо­
жет, небольшой, а может — 
огромной, во всяком случае, 
той, из которой, в частности, 
складывалась в целом Победа 
многих и разных людей, со­
ставлявших сражающийся на­
род? Но это и так было зало­
жено и в сценарии Юлиана 

Семенова, и в режиссуре Тать­
яны Лиозновой. И мы реши­
ли разделить наши функции: 
Тихонов играл жесткого, соб­
ранного, сурового человека, а 
музыка на этих планах, пере­
дающая чувство Родины, до­
ма, говорила о его внутрен­
ней мягкости, большой добро­
те, душевной тонкости героя. 
Соединяясь, эти качества и 
должны были, дать обобще­
ние, к которому мы все стре­
мились.

Так вот, музыка в подоб­
ного рода фильмах не долж­

на решаться впрямую. Глав­
ное — найти не просто музы­
кальное сопровождение, а ту 
идею, концепцию, которая в 
итоге будет работать на об­
раз.

По-другому мы работали со 
Львом Кулиджановым, когда 
снимался фильм «Звездная 
минута». Режиссер сказал 
мне: «Весь музыкальный (и 
звуковой!) ряд фильма в пол­
ном твоем распоряжении. Ты 
знаешь, о чем фильм, видел 
монтаж, мы с тобой не еди­
ножды говорили о нем. Напи­
ши музыку, какую считаешь 
нужной. Я не хочу ни во что 
вмешиваться».

Этот подход, может быть, 
еще более опасен. Потому что 
на меня свалилась непомер­
ная ответственность. Я напи­
сал всю музыку в виде эски­
зов для двух-трех инструмен­
тов. Мы «подложили» ее под 
изобразительный ряд — и 
сразу стали видны просчеты 
в музыкальной драматургии. 
Теперь мы уже вместе рабо­
тали не один вечер, пока не 
родилась, наконец, новая му­
зыкальная концепция. Я за­
ново написал всю музыку, и 

мы снова ее «подложили». И 
только после этого была соз­
дана партитура.

Кстати, о самой киноленте. 
На мой взгляд, эта художест­
венно-документальная карти­
на, может быть, наиболее 
волнующая из всех, какие 
видел я на эту тему. Она про­
никнута любовью, уважением 
к «звездным минутам» чело­
вечества, и для меня до сих 
пор остается тайной, почему 
среди фильмов о космонавтах, 
о Юрии Гагарине этот не стал 
самым популярным. Убежден, 
что со временем он еще зай­
мет то место, на которое 
вправе рассчитывать.

— Вместо резюме, Микаэл 
Леонович. Всех нас беспокоит 
вопрос об одностороннем раз­
витии музыкальных вкусов 
молодого поколения. Чуть не 
с пеленок слышат ребята не 
просто эстраду, а ее наиболее 
«агрессивные», как сейчас 
принято говорить, жанры. 
«Мультяшка* для самых 
младших идет в сопровожде­
нии ВИА, рок-группы. Кста­
ти, в своей семье вы не ощу­
щали такого беспокойства или 
ваш сын по наследству вос­
принял папины музыкальные 
взгляды?

— Музыку он любит, и вкус 
у него есть, как мне кажется, 
хотя по моим стопам и не по­
шел: стал офицером Совет­
ской Армии, недавно вернул­
ся из Афганистана, на­
гражден орденами Красно­
го Знамени и Красной Звез­
ды. Если же вести речь о мо­
лодом поколении в целом, я 
уже говорил: меня беспокоит, 
что кино, этот великий воспи­
татель, стал ■ ограничивать се­
бя рамками одного музыкаль­
ного жанра, причем сводится 
все это к двум-трем достаточ­
но банальным схемам. Мне 
хочется, чтобы на экранах 
снова, и как можно скорее, 
появились новые музыкаль­
ные ленты не только развле­
кательного плана, но и даю­
щие возможность зрителю 
окунуться во внутренний мир, 
в причины успеха или не­
успеха, в творческую «кух­
ню» наших великих предшест­
венников, да и современни­
ков тоже.

Картины, подобные «Лун­
ной сонате» или «Глинке», 
снятые на новом, современном 
уровне, возможно, снова при­
учили бы нашу молодежь 
«штурмовать» двери Большо­
го зала консерватории, зала 
Института имени Гнесиных, а 
не только дворцов спорта, 
когда там идут гастроли оче­
редных модных «звезд» не­
дели...

Вел беседу 
В: ЛЕБЕДИНСКИЙ.


