
Мало кто из двухтысячной когорты Союза 
композиторов мог потягаться с Микаэлом

в в йопу/Лр^ости и результативности.
Музыка к «Семнадцати мгновениям весны», 
«Иронии судьбы», «Королю-Оленю»
и еще 132 фильмам, 4 балетам, 4 операм, более 
100 романсов, инструментальные циклы - не все 
наследие автора еще издано. Каким он был? * ‘ м 
Мы попросили рассказать о композиторе его вдову, 
известного музыковеда Веру ТАРИВЕРДИЕВУ ■

- Микаэл Леонович поче­
му-то избегал юбилейных тор­
жеств в свою честь, которые 
переживал, как испытание. 
Самым удачным считал день 
пятидесятилетия, когда они с 
Родионом Щедриным в Суху­
ми ушли в море на серферах 
за километр от берега, сло­
жили паруса, сели на досках 
и, качаясь на волнах, распили 
по сувенирной бутылочке ко­
ньяку. Однако он всегда ждал 
15 августа, когда утром мог 
произнести заветную фразу: 
«День рождения начинается!»

Мы обычно отмечали этот 
праздник вдвоем.

Любил получать подарки, 
особенно что-то к обожаемо­
му фотоаппарату. Но больше 
сам дарил. Как только полу­
чал деньги, старался поско­
рее от них избавиться.

- А как относился к на­
градам?

- Микаэл Леонович часто 
иронизировал по поводу раз­
ного рода почестей. Однаж­
ды нечаянно были разбиты 
новогодние игрушки, и мы в 
шутку украсили елку его ла-
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уреатскими значками и орде? - Чем для Тариверди-
ном Трудового Красного Зна­
мени, полученным им за му­
зыку к «Семнадцати мгнове­
ниям весны». Так он снимал 
излишний пафос. Но сказать, 
что награды были ему безраз­
личны, вряд ли справедливо. 
Свое первое звание - заслу­
женный деятель искусств - 
Микаэл Таривердиев получил 
только в пятьдесят лет. А ведь 
знаменит он был уже с трид­
цати. Конечно, такое положе­
ние задевало его самолюбие. 
Он очень ценил свою первую 
официальную награду - гос- 
премию за музыку к фильму 
«Ирония судьбы» и был при­
знателен Эльдару Рязанову за 
то, что тот отстоял его кан­
дидатуру. Хотя вначале музы­
кальная комиссия по госпре- 
миям большинством была 
«против».

Как это ни высокопарно 
прозвучит, Микаэл Леонович 
был человеком патриотичным. 
Когда бывал за рубежом, то 
«с той стороны» регулярно 
предпринимались попытки 
втянуть его в скандальные 
истории и провокации. За 
ним просто охотились запад­
ные журналисты, буквально 
«вытягивая» из Советского 
Союза. Но он считал недопу­
стимым «там» отзываться пло­
хо о своей стране.

ева была работа в кино?
- Его при жизни с долей 

пренебрежения причисляли к 
категории кинокомпозиторов. 
Он от этого очень страдал. 
Но не мог устоять перед теми 
возможностями, которые от­
крывал кинематограф перед 
сочинителем. К тому же кино 
приносило материальную не­
зависимость, что для худож­
ника немаловажно.

После «Семнадцати мгно­
вений весны» режиссер филь­
ма Татьяна Лиознова хотела 
делать с Микаэлом Леонови­
чем следующий свой фильм- 
мюзикл «Карнавал». Но тот 
считал мюзикл слишком слож­
ным жанром, чтобы его ста­
вить «с колес». Нужна была 
серьезная подготовительная 
работа. В этом они разошлись. 
И он отказался работать. Та­
тьяна Михайловна обиделась. 
И обижается до сих пор.

А с Михаилом Роммом был 
другой случай. Микаэл Леоно­
вич просмотрел материал 
фильма «9 дней одного года» 
и посоветовал режиссеру во­
обще отказаться от музыки. 
Такое тоже бывает. Затем он 
должен был писать музыку к 
дипломной работе своего дру­
га Андрея Тарковского «Каток 
и скрипка», но обстоятельства 
помешали, и эту работу вы­

полнил Вячеслав Овчинников. 
И для «Иванова детства» пи­
сал уже тоже Овчинников, став 
надолго композитором Анд­
рея Арсеньевича. А кто знает, 
какой симбиоз мог бы полу­
читься из союза Тарковский - 
Таривердиев...

- Таривердиев стал ав­
тором оперы на современ­
ный сюжет с использовани­
ем современных массовых 
жанров задолго до появле­
ния рок-оперы на советс­
ких подмостках. Почему же 
он не развивал успех?

- Опера «Кто ты?» 1966 
года по сюжету Василия Аксе­
нова написана на замечатель­
ное либретто, основанное на 
поэзии Винокурова, Евтушен­
ко, Вознесенского, Поженяна 
и Львовского (кстати, знамени­
тая песня «На Тихорецкую со­
став отправится» из этой опе­
ры). Это была попытка сделать 
оперу в русле так называемо­
го третьего направления, ко­
торое он тогда провозгласил: 
соединение качества академи­
ческой музыки с доступностью 
эстрады. Шаг навстречу пуб­
лике. Уже потом Алексей Рыб­
ников, Геннадий Гладков, Вла­
димир Дашкевич и Марк Мин­
ков, испытавшие его влияние, 
каждый по-своему продолжи­
ли это начинание. Тариверди­
ев открыл дверь в этом на­

правлении. Так появилась воз­
можность говорить с публикой 
о серьезных вещах демокра­
тическим языком.

Но рок в чистом виде 
композитор не восприни­
мал. Тот был чужд Микаэлу 
Леоновичу из-за чрезмер­
ных децибелов и жесткой 
ритмической структуры. А 
Таривердиев - композитор 
лирической, интимной ин­
тонации и гибких, меняю­
щихся ритмов.

- О нем ходили леген­
ды, как о человеке, попа­
дающем в разного рода 
истории...

- Поскольку Таривердиев 
был человеком публичным, то 
эти истории часто были свя­
заны с какими-то известными 
людьми. Как, например, исто­
рия с шуткой одного компози­
тора (не хочу называть его 
имя), который после премье­
ры фильма «Семнадцать мгно­
вений весны» принес в Союз 
композиторов телеграмму, 
якобы присланную Тариверди- 
еву французом Франсисом 
Леем: «Поздравляю с успехом 
моей музыки». Шутка получи­
лась несмешной. По музы­
кальной Москве поползли слу­
хи о вроде бы имевшем место 
плагиате. Пришлось по дип­
ломатическим каналам искать 
во Франции композитора Лея 
и требовать объяснений. Тот, 
конечно, ничего об этом не 
знал и дал опровержение. Но 
недоброжелатели из всего 
этого раздули целую историю.

Или другой случай. За 
рулем автомобиля Микаэла 
Леоновича сидела женщина, 
когда под колеса попал пья­
ный человек. А Таривердиев 
взял вину на себя и два года 
находился под следствием и 
судом, закончившимся амни­
стией. У него просто не было 
выбора. Потому что от при­
роды он был настоящим муж­
чиной и джентльменом.

- Почему исполнители, 
которых он «выводил в 
люди», потом, как он сам 
говорил,«предавали его»?

- На этот вопрос он отве­
чал сам себе так: «Наверное, 
я деспот». Он действительно 
был очень требовательным и 
делал только то, что было 
созвучно его внутренней ло­
гике. Не всякий исполнитель 

может выдержать такое на­
пряжение. Поэтому он с кем- 
то расставался, кто-то сам 
уходил. После того как он с 
Аллой Пугачевой записал 
«Короля-Оленя» и «Иронию 
судьбы», певица приобрела 
известность, но дальше по­
шла по совершенно друго­
му пути. Это - ее право и ее 
выбор. Она стала абсолютно 
«не его» исполнителем.

Композитор изменил ис­
полнительскую манеру Иоси­
фа Кобзона, сделав с ним пес­
ни из «Семнадцати мгновений 
весны», после чего Иосиф 
Давыдович уже стал тем Коб­
зоном, которого мы знаем.

Будучи председателем 
многих конкурсов эстрадной 
песни, Таривердиев пытался 
влиять на музыкальную жизнь. 
В те годы в жюри работали 
действительно личности - 
композиторы и поэты, делав­
шие свое дело честно и с от­
крытой душой. Они ездили по 
стране, устраивая прослуши­
вания и давая талантливым 
ребятам из захолустья «путе­
вки в жизнь». Так были най­
дены Роза Рымбаева, София 
Ротару, Тамара Гвердцители...

С начала 90-х, к сожалению, 
все стало по-другому. В одном 
из последних интервью Мика­
эл Леонович сказал, что устал и 
разочарован тем, что никак не 
может повлиять на музыкальную 
ситуацию в стране. На что жур­
налист ему ответил: неправда, 
маэстро, вы повлияли на нее! 
И это действительно так.

К Таривердиеву обраща­
лись многие известные эстрад­
ники с предложением порабо­
тать. Он почти всегда отказы­
вался. Но есть круг людей, 
которые, хотя и отдалились, но 
продолжают жить с его музы­
кой по сей день: Галина Бесе­
дина и Сергей Тараненко, трио 
«Меридиан», Елена Камбуро­
ва... Микаэл Леонович сам 
никогда не занимался продви­
жением своих вещей. Ему 
было не до того. Написал - по­
ложил в стол. В лучшем слу­
чае - отдал кому-то. Он жил 
своей внутренней жизнью. Она 
для него была важнее. Благо­
даря такой позиции он сохра­
нил себя. Музыка к нему при­
ходила, как откровение.

Беседу вел
Анатолий СТАРОДУБЕЦ


