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«... В ЦЕНТР МУЗЫКАЛЬНОГО МИРА К ТАНЕЕВУ... »
В истории русской культуры есть - 

даты, удивительным образом объе­
диняющие в себе прошлое и буду­
щее, вдруг озаряющие её сокровен­
ные, глубинные пласты и «новым 
направляющим светом» указую­
щие ей заветные пути, грядущие 
горизонты. Таким днём было 8 ию­
ня 1880 года: в Москве, на торжест­
ве по случаю открытия памятника 
Александру Сергеевичу Пушкину 
впервые исполнялась кантата мо­
лодого Сергея Ивановича Танеева 
«Я памятник себе воздвиг» и про­
звучала знаменитая речь Федора 
Михайловича Достоевского.

Имя поэта, кому судьбой отведе­
на «солнечная» роль центра нацио­
нальной истории и национального 
сознания, объединило в тот день 
писателя, коему наша литература во 
многом обязана званием «святой» 
(по определению Т. Манна: «Святая 
русская литература»), и композито­
ра, чьё место в отечественной музы­
кальной истории всё более осозна­
ётся как ключевое. Именно со свет­
лым именем «Пушкин» переклика­
ется гармоничное, объективное и 
.универсальное дарование великого 
русского композитора:

«В творчестве Танеева есть мо­
менты, когда в красках природы он 
начинает видеть самое существо 
'небесного света, свет становится 
•главным и единственным образом 
в его мире. Все творчество Танеева 
исполняется тогда глубоким и 
строгим созерцательным устрем­
лением, сама идея, само понима­
ние музыки принимает иной, но­
вый облик. Момент, когда в твор­
чество Танеева проникает этот дух 
созерцания, поистине, преобража­
ет, совершенно меняет его. Но в 
тот момент оно становится осо­
бенно танеевским, ему именно 
присущим, характерным для него 
одного. Эти особые минуты твор­
чества то, ради чего существовало 
оно, исходная точка его устремле­
ния и его конечная цель. Простая 
мерность танца в конечном совер­
шении вознесла дух к высшей бо­
жественной мерности созерцания. 
Мы все ищем и боремся. И в целом 
движении наших душ это общая 
смута. Но всегда в сознательной 
или бессознательной части нашей 
души лежит знание о единствен­
ной, как-то чудом ведомой нам, 
мгновенной, весь мир в себя вклю­

С.И. Танеев с няней П.В. Чижовой в своем доме. 
Конец XIX века

чающей ясности, — ясном, про­
стом чувстве бытия и совершенст­
ва бытия. Мы ее ощущали когда- 
то, или ощутим в какие-нибудь бу­
дущие времена... Но знание о ней 
из начала и навсегда дано нам. Ис­
кания наши это искания ее одной. 
И если мы слышим ее отблеск в 
земных изображениях, мы склоня­
емся перед ними и чтим их, как об­
раз небывалого, недостижимого на 
земле совершения и надежду ти­
шины и мира» (Н. Брюсова, 1916).

Если вспомнить главные мысли 
речи Ф.М. Достоевского о первом 
русском поэте, невольно замеча­
ешь, сколь многие из них можно 
прямо отнести к творческим свер­
шениям С.И. Танеева. «Способнос­
тью всемирной отзывчивости», уме­
нием «воплотить в себе с такой си­
лой гений чужого народа, дух его, всю 
затаенную глубину этого духа и всю 
тоску его призвания» — не этим ли 
удивляют нас и многие танеевские 
опусы, будь то канцона на слова 
Данте («Канцона XXXII») или ро­
манс из времен Французской рево­
люции («Менуэт» на слова Ш. 
д’Ориаса)? Как писал Б. Асафьев, 
камерно-вокальный шедевр Танее­
ва обладает «столь цельным орга­
ническим слиянием с характером 
эпохи, что ни о какой стилизации 
не. может быть и речи. Это — пере­
воплощение». При чтении пуш­
кинских стихов вам «понятна ста­
новится самая история, и не мыслью 
только, а как будто вы сами там 
были, пели с ними их гимны, плакали 
с ними в их мистических восторгах и 
веровали вместе с ними в то, во что 
они поверили». Так же — с Танее­
вым: специалисты по греческой 
античности, услышав фрагменты 
из музыкальной трилогии «Орес- 
тея»,-оказались пораженными точ­
ным соответствием музыки смыс­
лам, духу, даже подтекстам шедев­
ра Эсхила, созданного две с поло­
виной тысячи лет назад. Им живо 
открылась сама объединяющая, ве­
дущая роль музыки в древнегречес­
кой трагедии (о некоторых резуль­
татах международной конферен­
ции по «Агамемнону», прошедшей 
в сентябре 2001 года в Оксфорде, 
рассказал её участник Д.В. Трубоч- 
кин). И «не в одной только отзывчи­
вости тут дело, а в изумляющей глу­
бине ее, а в перевоплощении своего 
духа в дух чужих народов, перевопло­

щении почти совершенном, а 
потому и чудесном, потому 
что нигде, ни в каком поэте 
целого мира такого явления 
не повторилось».

В русской музыке схожим 
даром перевоплощения об­
ладал, конечно же, М.И. 
Глинка: назовем лишь ис­
панские увертюры, итальян­
ские канцонетты и дивертис­
менты, Большой секстет в 
венецианской манере, поль­
ские сцены «Жизни за царя», 
танцы в саду Черномора из 
«Руслана»... Поэтому глубо­
кий смысл сокрыт в том, что 
музей С.И. Танеева сегодня 
создаётся как филиал Госу­

дарственного центрального музея 
музыкальной культуры, носящего 
имя Михаила Ивановича Глинки. 
Ведь Танееву суждено было выпол­
нить глинкинский завет «связать 
фугу западную с условиями нашей 
музыки узами законного брака». 
Недавно найденные и изданные 
Н.Ю. Плотниковой танеевские по­
лифонические и гармонические 
Обработки Знаменного роспева 
предвосхитили не только духовную 
музыку его учителя — П.И. Чайков­
ского, но и определили многие пар­
титуры композиторов «Новой мос­
ковской школы» начала XX века. 
Эти песнопения впервые были ис­
полнены солистами хора Право­
славного Свято-Тихоновского бо­
гословского института под управле­
нием Е. Тугаринова на 35-м Танеев- 
ском фестивале в Дютькове в 2000 
году.

Танееву суждено было подхва­
тить идущую от «литургической» 
(определение Т.В. Чередниченко) 
оперы «Жизнь за царя» «заповед­
ную» нить русской музыки. И речь 
тут идет, конечно же, не столько о 
композиторском методе Танеева, 
который Асафьев считал синтезом 
творческих и теоретических прин­
ципов Глинки и Одоевского, но о 
наследовании глинкинского пути 
художественного и, соответственно, 
нравственного решения сложней­
ших проблем мироустройства. В 
этом русле написаны Танеевым му­
зыкальная трилогия «Орестея», со­
зданы три «проекта новой жизни» 
камерной «трилогии», соборная до­
минорная симфония, «вселенская» 
кантата «По прочтении псалма».

Кропотливая работа Танеева по 
обобщению словаря музыкальных 
форм и музыкальной интонации, 
изучение им истории различных 
народов, даже знание эсперанто, 
— это ли не «сила духа русской на­
родности, стремление ее в конечных 
целях своих ко всемирности и ко все- 
человечности» ? На этом пути Тане­
ев становится и «угадчиком», и 
«пророком»', открытые Танеевым- 
ученым законы контрапункта, со­
зданные им полифонические таб­
лицы имеют для музыки универ­
сальное значение, сходное со зна­
чением дая естественных наук Пе­
риодической системы химических 
элементов, открытой Д.И. Менде­
леевым.

И уж совсем по-глинкински зву­
чат слова Танеева из его письма к 
Чайковскому: «Не надо забывать, 
что прочно только то, что корнями 
своими гнездится в народе... На­
род бессознательно копит матери­
алы для созданий, удовлетворяю­
щих высшим потребностям чело­
веческого духа. Мне было весьма 
приятно услышать на Пушкин- 

■ ском празднике подробность его 
биографии, дотоле мне неизвест­
ную, именно: под конец жизни он 
записывал народные выражения, 
прислушивался, как говорит на­
род. «Надо учиться русскому языку 
у просвирен» — его подлинные 
слова. Эти слова мы должны по­
мнить и обращать свои взоры к на­

роду. При этом условии 
знакомство с европейским 
искусством окажет нам не­
оценимую услугу, такую 
же, какую оно оказало 
Пушкину, Тургеневу».

Сходной представляется 
и судьба произведений двух 
русских музыкальных ге­
ниев: к чистому роднику их 
музыки Россия припадает в 
поворотные моменты сво­
ей истории, в «минуты ро­
ковые» ищет у них ответа 
на важнейшие вопросы. 
Партитуры Танеева влекут 
музыкантов-исполнителей, 
чье творчество обращено 
«вглубь», живет жаждой правды. 
Замечательными интерпретатора­
ми танеевского музыкального на­
следия стали Чешский струнный 
квартет, И. Ершов, Н. Голованов, 
М. Юдина, А. Гаук, И. Архипова, 
М. Плетнев.

Как «воплощение Правды на зем­
ле» (слова Рахманинова), как «со­
противление злу силою» в мутные 
времена встаёт светлая, богатыр­
ская фигура Танеева. В наше время 
«поворот к Танееву» ознаменован 
концертами Российского нацио­
нального оркестра под управлением 
Плетнева, его постановкой «Орес- 
теи», Танеевскими фестивалями, 
выставками, монографическими 
концертами солистов Танеевского 
музыкального общества (Н. Гераси­
мова, М. Гужов, Я. Иванилова. К. 
Комиссаров, А. Милкин, М. Нике- 
шичев, М. Спиридонова, А. Спири­
донов, А. Стрельников) — а их сыг­
рано более шестидесяти, конкурса­
ми камерных ансамблей имени 
С.И. Танеева в Калуге, созданием 
филиала Танеевского общества во 
Владимире, и, наконец, созданием 
музея в Москве. И неслучайным 
совпадением является тот факт, что 
макет танеевских комнат в доме на 
Малом Власьевском переулке, хра­
нящийся в фондах Музея музыкаль­
ной культуры имени М.И. Глинки, 
сделан художником Михаилом Ми­
хайловичем Успенским, тем самым, 
кто сберег для России и святые мо­
щи Преподобного Саввы Звениго­
родского чудотворца.

Уже давно стали святынями мес­
та, связанные с Танеевым. Это и 
«танеевский флигель» Государст­
венного Дома-музея П.И. Чайков­
ского в Клину, берегущий архив и 
многие мемориальные вещи Сер­
гея Ивановича. Это Музей Танеева 
в Дютькове (Звенигород), трепет­
но сохранивший память о днях 
летнего отдыха Танеева и о встрече 
композитора с вечностью (в Дють­
кове С.И. Танеев скончался 6 ию­
ня по ст. ст. 1915 г.). Научно-музы­
кальная библиотека Московской 
консерватории, с любовью и гор­
достью нося имя Танеева, благого­
вейно бережет личную библиотеку 
Сергея Ивановича. Постепенно 
поднимается из руин Демьяново 
близ Клина, усадьба старшего бра­
та Владимира Ивановича Танеева. 
Нашей мечтой остается создание 
во Владимире, на родине компози­

Малый Власьевский переулок — дом С.И. Танеева первый справа.
Начало XX века

тора, танеевского музея.
При жизни же Танеева именно 

сюда, в домик на Малом Власьев­
ском переулке, к «совести музы­
кальной Москвы» стремились все 
«духовной жаждою» томимые — и 
получали ответ, уходили утешен­
ными и ободрёнными. Сюда, к 
«мировому учителю» (определение 
А. К. Глазунова) шли многочислен­
ные ученики, наследники «танеев- 
ской школы», составившие в буду­
щем самые яркие — пусть часто и 
противоположные — страницы 
музыки XX века: С. Рахманинов, 
А. Скрябин, Н. Метнер, С. Ляпу­
нов, А. Гречанинов, А. Корещен- 
ко, Г. Конюс, Р. Глиэр, С. Васи­
ленко, Н. Жиляев, Л. Николаев, К. 
Игумнов, К. Сараджев, 3. Палиаш­
вили. Сюда, в «святилище» (слова 
Л.Л. Сабанеева), шли за правдой, 
уроком совести, советом, под­
держкой, шли, чтобы «в свете Та­
неева» лучше провидеть собствен­
ное жизненное задание, укрепить­
ся в нравственном решении — и 
уходили, напутствуемые Сергеем 
Ивановичем: «Ищите Истину!»

В юношеской танеевской канта­
те «Иоанн Дамаскин» есть слова: 
«Но вечным сном пока я сплю, моя 
любовь не умирает». Сам Сергей 
Иванович являет собой редкий 
пример художника, чье нравствен­
ное воздействие на потомков не 
только не прекращается с годами, 
но становится всё более много­
гранным и насущным. «Моё серд­
це — родник, моя песня — волна, 
пропадая вдали, разливается...», — 
слова из танеевского романса на 
слова Я.П. Полонского. Вот поче­
му музей Танеева, если он станет 
средоточием Духовных заветов, 
идейного наследия композитора, 
если здесь зазвучит, как и встарь, 
его музыка, — будет всегда притя­
гивать людей в их духовном пути к 
Истине и Красоте. А в маленький 
арбатский домик, «в центр музы­
кального мира — к Танееву», как 
писал в 1907 году композитор А.В. 
Станчинский, придут «стражду­
щие, алчущие, ищущие».

Председатель Танеевского 
музыкального общества, 

художественный руководитель 
Танеевских фестивалей, 

доцент Московской консерватории, 
Михаил Никешичев


