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Таланкин Игорь Василье­
вич, кинорежиссер, заслу­
женный деятель искусств 
РСФСР. Окончил Театрально­
музыкальное училище имени 
Глазунова, режиссерский фа 
нультет ГИТИСа и Высшие 

і режиссерские курсы. Первый 
же фильм И. Таланкина «Се­
режа» (совместно с Г. Дане­
лия) был удостоен ряда меж­
дународных премий. За сле­
дующий свой фильм —«Вступ­
ление» — режиссер получил 
Специальный приз жюри ки­
нофестиваля в Венеции. Боль, 
шой интерес и оживленные 
дискуссии вызвали картины 
«Дневные звезды» и «Чайков­
ский».

1. Иногда, когда я вижу 
‘‘■' нечто серое и скучное на 

экране, мне кажется, что 
кинематограф умирает. А 
когда повеет с экрана на­
стоящим искусством, на­
оборот, думаю, что он на­
бирает силу.

Да, кинематограф —• 
мощное оружие. И вопрос 
стоит так: в чьих оно ру­
ках и для какой цели ис­
пользуется? Проведем во­
дораздел между советским 
■кинематографом и буржу- 
азным.

Хотя на Западе появля­
ются значительные кино­
произведения прогрессив­
ных художников, кинемато­
граф в целом выполняет 
там социальный заказ 
власть имущих. Кто пла­
тит, тот и заказывает му­
зыку. Западные экраны за­
хлестывает мутный поток 
фильмов, нашпигованных 
эротикой вперемежку с ро­
зовыми мечтами о кана­
реечном счастье. И если 
кто-то думает, что поток 
этот стихийный, что зада­
ча его — потрафлять вку­
су обывателей и мещан, то 
он ошибается: сие есть 
вполне сознательная поли­
тика воспитания обывате­
лей и мещан. _

Иные цели у нашего ки­
нематографа. Не , потому 
ли советские фильмы так 
притягательны для зару­
бежных зрителей, что воз* 
вышают человека?

К сожалению, у нас вы­
ходит немало еще серых 
картин. Серых потому, что 
они не ставят больших 

і, проблем. Спору нет, в на­
шем кино за последнее 
время выразительнее стал 
язык, сложнее структура, 
фильмы заговорили о на­
сущных проблемах дей­
ствительности, о неприду­
манных людях и их забо­
тах. Однако достаточно ли 
этого, чтобы кинематограф 
стал властителем дум мил­
лионов?

Как много еще выходит 
картин, лишь ловко подде­
лывающихся под правду 
жизни! В них с большим 
тщанием воспроизведены 
«настоящие» костюмы, ин­
терьеры, человеческий ти­
паж. И все же глубокого 
отклика в зрительном зале 
они не находят. Почему? Да 
потому, что подлинная 
.правда в искусстве начи- 

' нается лишь тогда, когда 
в произведении ставятся 
крупные социальные прб- 

- блемы. Сейчас заметна 
тенденция соскальзывания 
в область кинематографа 
развлекательного. И в ки- 
но, и на телевидении, на­
пример, детектив следует за. 
детективом! Само по себе 
стремление сделать зрели­
ще динамичным, захваты­
вающим, может быть, и по­
хвально, но острота пере­
живаний обязана сочетать­
ся с остротой мысли.

Говорят иногда о том, 
; что в .повседневной жизни 

мало конфликтов. Это не­
правда. Меня, к примеру, 
волнует, социальный кои- 

, фликт. между потребителем 
.и. созидателем..

Этот конфликт возник не 
вчера и не на пустом месте. 
Его история уходит в глубь 
веков, - когда впервые 
появились люди, сами 
ничего не созидающие, но 
тем. не менее потребляю­
щие продукты, произведен­
ные другими. Это характер­
но для современного буржу- 
азнбго общества, «общества 
потребления». Наше . обще­
ство основано на совершен­
но иных .началах. Нам чуж- 
ды идеалы потребительской 

буржуазной морали. Мы 
утверждаем идеалы твор­
ческого отношения к жиз­
ни, смысл человеческого 
бытия видим в созида­
нии. Не следует забы­
вать, что мирное сосущест­
вование стран с различны­
ми социальными системами 
отнюдь не означает компро­
мисса между социалистиче­
ской идеологией и капита­
листической, что необходи­
ма решительная борьба с 
чуждой нам философией 
общества потребления.

Надо иметь в виду и то, 
что научно-технический про­
гресс, обеспечивающий все 
более высокий уровень 
благосостояния людей, од 
повременно ставит новые 
проблемы. Чем больше ■ 
человека свободного врем 
ни, тем неумолимее в ста? , 
вопрос о смысле человек 
ского бытия: «А ч? 
дальше? Для чего я. чё \ 
ловек, создан?» Мне каже. 
ся, кинематограф обяза: 
взяться за этот важнейший * 
социальный заказ времени 

Что касается будущего 
кино, то строить здесь про 
гнозы не мецее сложно, чем 
в области погоды.

4. Действительно, на 
Западе возникло в послед­
ние годы явление. получив­
шее название «политиче­
ское кино».

Стремясь удовлетворить 
интерес к политике, пробу­
дившийся у многих людей, 
кинематографисты стали 
делать фильмы, окрашен­
ные определенной полити­
ческой тенденцией. Здесь, 
конечно, не обходится и 
без спекуляции на «моде», 
и попыток нажить капи­
талец — моральный и вся­
кий иной, однако есть и че­
стные художники, всерьез 
озабоченные положением 
дел в своей стране и в ми­
ре.

в. Я вообще являюсь сто­
ронником «литературного» 
кинематографа. Без боль­
шой литературы большого 
кинематографа быть не мо­
жет. Я не имею в виду эк­
ранизации, а просто счи­
таю, что без прихода в ки? 
яематограф больших писа­
телей дело далеко не дви­
нется. Повторяю: только 
настоящая литература, мо­
жет дать нам, кинематогра­
фистам, материал с разра­
ботанным действием, емки­
ми характерами, глубокими 
конфликтами.

Я думаю, взаимоотноше­
ния кино и литературы бо­
лее тонкие и сложные, чем 
мы это-понимаем, нередко 
лишь в одном смысле — 
как перевести литератур­
ный ряд в кинематографи­
ческий. Присущие им про­
цессы скрещиваются, вза­
имопроникают и взаимодей­
ствуют. У современной ли­
тературы кинематографу 
есть чему поучиться. Осо­
бенно я почувствовал это, 
когда работал над фильмом 
«Дневные звезды».

Нужно было найти спо­
соб передать «странную» 
прозу Ольги Берггольц, 
найти эквивалент пластиче­
скому воплощению текста 
на экране. Я говорю «стран­
ную» потому, что книга в 
смысле композиции построе­
на очень свободно: это и 
зарисовки, и исповедь, и 
размышления, и воспоми­
нания... Однако перед нами 
не хаотическое и случай­
ное построение, а тщатель­
но продуманный рассказ. 
Для автора прошлое так же 
осязаемо, как и настоящее, 
и он остро чувствует буду­
щее. Естественно, в филь­
ме-течение времени столь 
же прихотливо, как и 
мысль художника, которую 
я пытаюсь раскрыть в эк­
ранных образах.

В отличие от литературы, 
у кинематографа есть свой­
ство, с которым нельзя не 
считаться. Кинолента про­
ходит на экране необрати­
мо, как время, и зритель не 
может перелистать карти­
ну, как книгу. Поэтому по­
иски должны вестись нами 
и в сюжетосложении, и в 
раскрытии характеров (не 
только в прямом фабуль­
ном действии, но и во вре- ; 
менных столкновениях, в 
следовании прихотливой че­
ловеческой ■ мысли), и в 
контрапункте того и друго­
го. Ведь человек менее все- . 
го живет сию минуту — его . 
мысль , «во вчера» или «в 
завтра». Жизнь представля j 
ет собой столкновение t 
прошлого с будущим. Дан 
ным мигом может жить 
только, простите, корова, . 
меланхолически пережевы- 
вающая траву, а человек 
устроен иначе.

9. Не знаю...


