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==СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА
D МОСКОВСКОМ театре 
*-* юного зрителя еще толь­

ко начинался обычный рабо­
чий день, а в кабинет главно­
го художника уже кто-то за­
глядывал, через каждые пять 
минут звонил телефон. Захо­
дил художник по свету: посо­
ветоваться о новой постанов­
ке. Забегал художник-офор­
митель: просил что-то нарисо­
вать для вечернего спектакля. 
Звонили из пошивочного цеха: 
износился костюм Красной 
Шапочки, из чего шить но­
вый? Главный художник что- 
то быстро набрасывал на лис­
те, вычислял, придумывал. 
Бесконечные вопросы и прось­
бы ему, видимо, не мешали.

За два часа в кабинете 
главного художника Москов­
ского тюза Владимира Льво 
вича Талалая можно узнать 
все стороны жизни театра. 
Практически эта тесная ком­
ната — живая история Мос­
ковского тюза. Ведь недавно 
исполнилось тридцать лет, 
как Владимир Львович Тала- 
лай здесь главный художник. 
Главный изобретатель, глав­
ный кудесник сценического 
пространства.

Здесь он в одну минуту на­
фантазирует и тридевятое 
царство, и тридесятое госу­
дарство. Да, сказки он всегда 
любил. Чудеса — это он мо­
жет, сколько угодно! Неда­
ром еще мальчишкой при­
сматривался он к работе ста­
рых мастеров, оформителей 
и бутафоров, читал о старых, 
забытых сценических «чуде­
сах» в старинных книгах по 
театру Возрождения.

Как грустно бывает, когда, 
ожидая увидеть таинство 
сказки, мы попадаем на спек­
такль тусклый, невыразитель­
ный или, наоборот, безвкус­
но-пышный и пестрый. Но ес­
ли вы идете на сказку, офор­
мленную Талалаем, заранее 
можно сказать — вы попаде­
те в мир детской радости и 
увлекательной мечты. На сце­
не будет много выдумки, фан­
тазии, светлых красок и 
удивительных превращений.

Был однажды в Тюзе та­
кой спектакль—«Синий цве­
точек». Те. кто его видел, до 
сих пор помнят, как на от­
крытой поляне вдруг чудес­
ным образом вырастали ели, 
во мгновение ока разливалась 
голубая речка, откуда ни 
возьмись возникал прянич­
ный домик.

Веселая сказка — дело са­
мо по себе трудное, для педан­
та или «сухаря» не годится. А 
вот Талалаю, сказочнику в ду­
ше, она как раз пришлась по 
вкусу. Когда в конце сороко­
вых годов Владимира Львови­
ча пригласили в детский театр, 
он принял это приглашение 
с большой охотой. Хотя, ка­
залось бы, уже известному 
художнику «взрослого» теат­
ра в то время должно было 
бы быть не до сказок — годы 
были трудные, послевоенные. 
Но художник Талалай рас­
суждал иначе. Он любил, де­
тей и хотел, чтобы они, пере­
жившие войну, узнали, нако­
нец, радость встречи с пре­
красным. Вот так, убежденно 
и радостно, пришел Талалай 
после войны в Московский 
тюз и вдохновенно творит в 
нем по сей день.

Вообще же театральная 
биография этого художника 
началась в четырнадцать лет. 
Он родился в маленьком про­
винциальном городке Новго- 
роде-Северском. где было не 
больше десятка улиц. Но 
здесь существовал свой те­
атр, куда приезжали на гаст­
роли лучшие мастера теат­
ра. Здесь побывали А. Таи­
ров и А. Коонен, М. Гаркави 
и А. Дикий. С. Бирман и 
С. Гиацинтова. Вот в этот те­
атр и пришел юный Талалай. 
Сначала просто помогал 
художнику — размешивал 
краски, подавал кисти, рисо-
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вал афиши. Потом и сам стал 
писать. Запах кулис и теат­
ральных красок полонили его 
на всю жизнь. Он окончил 
Одесский художественный ин­
ститут и начал свою теат­
ральную деятельность в тек­
стильном центре России — 
городе Иванове как главный 
художник сначала Драмати­
ческого театра, затем Те­
атра музыкальной комедии. 
Оформлял классические и за­
рубежные пьесы. Но больше 
всего привлекали его пьесы 
советские: «Чудесный сплав» 
В. Киршона, «Глубокая про­
винция» М. Светлова.

В 1936 году Владимир 
Львович Талалай приехал ра­
ботать в Челябинский театр 
имени Цвиллинга. Именно 
здесь он оформил спектакль 
«Человек с ружьем». Худож­
ник Талалай стал полноправ­
ным создателем этой поста­
новки, столь органичны и вы­
разительны были его декора­
ции. Здесь, на Урале, его за­
стала война. Теперь он рабо­
тал над спектаклями не только 
в Челябинске, но и в Магни­
тогорске. Здесь он оформил 
«Русские люди» К. Симоно­
ва. Пьеса еще только печата­
лась на страницах «Правды», 
а в театре уже шли репети­
ции. «Когда говорят о Роди­
не, я всегда две березки 
вспоминаю»,— эти слова ге­
роини спектакля подсказали 
художнику образ. Талалай 
создал как бы сюиту о двух 
березках. Вначале они, тон­
кие, белоствольные, свети­
лись на солнце. Ио разо­
рвавшийся над ними снаряд 
сгибал, ломал ветви. И вот 
уже ветки обрублены и мас­
кируют зенитки. А потом ли­
ства облетает совсем. Но с 
приходом весны поднялись 
новые деревца. А из старых 
срубили березовый крест — 
и на нем болтается каска уби­

того фашиста. «Кто с мечом 
к нам придет — от меча и по­
гибнет!». Страстная тема об­
личения войны нашла потом 
продолжение и в тюзовском 
спектакле «Звезда».

Работы театрального ху­
дожника не имеют той долгой 
жизни, какая уготована тво­
рениям живописцев, скульп­
торов, архитекторов. От про­
шлых спектаклей остаются 
лишь эскизы да макеты. А по 
ним все-таки трудно судить, о 
том, что жило и действовало 
на сцене. «Наверно, не слу­
чайно возросший интерес к 
театру во всем мире во мно­
гом связан и с развитием сце­
нографии,— говорит худож­
ник. — Сколько интересных 
выставок театрально-деко­
рационного искусства устраи­
вается в последнее время! И 
все-таки, думается, работа 
художника, не воплощенная 
на сцене, мертва... Де­
корации оживают только с 
первым лучом прожектора, 
согретые режиссерской и ак­
терской эмоцией, мыслью».

В спектакле «Остановите 
Малахова!», оформленном 
Талалаем, на белых стенах, 
как переводные картинки, 
лица детей с полотен великих 
художников: маленькая прин­
цесса Веласкеса, Гаврош с 
картины Делакруа, Сикстин­
ская мадонна с младенцем. 
Детство всех времен и наро­
дов, смотрящее на Малахова 
с разных сторон.

Страстным обвинением жи­
вут на сцене и декорации к 
«Последним» М. Горького. 
Старый дом, комнаты-кле­
тушки. пыль, теснота, нагро­
мождение бесполезных, не­
нужных вещей. Разбитое пиа­
нино, на котором все брен­
чат, но никто не умеет играть 
по-настоящему. Граммофон, 
из которого почему-то слыш­
но только одну надрывно­

цыганскую мелодию. Буфет, 
столы и стулья, пугающие 
своими громадными объема­
ми. Грязный лабиринт, из ко­
торого нет выхода. Бессмыс­
ленность, бесчеловечность 
мира, где нет места ничему 
живому.

Талалай умеет сотворить 
на сцене не просто вещест­
венную среду, а среду образ­
ную. Из комбинации простых 
вещей он создает яркую ме­
тафору. Вот он берет обыч­
ный домашний цветок из тех, 
что невинно красуются на на­
ших подоконниках, и помеща­
ет его в центре сценической 
площадки «Последних». Оби­
татели дома все стараются 
обойти его, но каждый раз на­
тыкаются вновь. И цветок 
из серо-зеленого под лучом 
прожектора вдруг становится 
ржавым, окровавленным.

Этот художник вообще уме­
ет совмещать на сцене пред­
меты, казалось бы, несовме­
стимые, и их взаимодействие 
рождает бесчисленные ассо­
циации, по-новому раскрыва­
ет смысл происходящего. В 
тех же «Последних» в окош­
ки причудливой, изящной 
формы вставлены черные ре­
шетки, а на решетках... бан­
тики. Так переплелись в де­
корации, как и в жизни пер­
сонажей, изысканность быта 
и убожество духа, любовь к 
изящному и бесчеловечность. 
Привлекает умение мастера 
устанавливать зримые веще­
ственные связи между на­
шим повседневным миром и 
миром спектакля. Деталь, 
взятая прямо из сегодняшне­
го дня,— это, может быть, 
свитер Пети в «Последних», 
концертные платья актеров 
при первом появлении в «Но­
се» Д. Шостаковича (Москов­
ский камерный музыкаль­
ный театр) или даже зам­
шевый костюм на всем 
известном Сером Волке из 
«Красной Шапочки». У Та­
лалая, как правило, не быва­
ет случайных деталей. Они 
всегда помогают устанавли­
вать непосредственную связь 
происходящего на сцене с со­
временностью.

Хотя в каждой новой рабо­
те все приходится начинать 
заново — снова риск, упор­
ный труд. Его интересные, 
полные тонкого вкуса деко­
рации можно увидеть не 
только на сцене Московского 
тюза. И в каждом театре 
художник пытается найти но­
вое решение, исходя из сти­
ля и традиций данного кол­
лектива. В спектакле МХАТа 
имени М. Горького «Без ви­
ны виноватые», например, 
он воссоздал на сцене груст­
ные, пыльные кулисы про­
винциального театрика и ок­
ружил их «живыми» деревь­
ями. Недавно я спросила 
одного молодого актера: за 
что в театре любят Талалая? 
Он заулыбался: «Сразу и не 
скажешь, наверное, за та­
лант».

Но любят его не только за 
талант. За доброту, скром­
ность, принципиальность. Не­
даром Московский тюз поч­
ти десять лет избирал Вла­
димира Львовича секретарем 
своей партийной организа­
ции. И теперь, активный член 
совета по детским театрам 
ВТО, член Советского центра 
АССИТЕЖ, художник посто­
янно участвует в обществен­
ной жизни своего театра, рес­
публики, всей страны.

...Сегодня, как и всегда, 
художник полон забот и но­
вых замыслов: только что за­
кончил еще одну статью о те­
атре, снова придумывает чу­
деса для новой сказки. Для 
всех нас, кто приходит на его 
спектакли,— он по-прежнему 
маг, чародей сцены.
• Заслуженный деятель 

искусств РСФСР В. Талалай.


