
РАССКАЗЫ О ЛЮДЯХ ТЕАТРА

«Маленькие роли» 
Михаила Стрелкова

Есть в комедии Н. Думбадзе 
«Не беспокойся, мама!..», иду­
щей на сцене «Красного факе­
ла», небольшая роль старого 
часовщика дядюшки Гургена. 
Его будка-мастерская, увешан­
ная часами разных марок, сто- 
ит в углу-грузинского дворика, 

©— Я» неподалеку от дома, где живут 
FS րլ главные герои спектакля. У 

Гургена совсем немного эпизо­
дов, но почти на всем протяже­
нии действия он остается за ра­
ботой в своем закутке. Молча, 
без слов. Это не предусмотре­
но драматургом, это стало на­
сущной потребностью спектак­
ля краснофакельцев. Потому 
что без дядюшки Гургена, как 
его играет Михаил Стрелков, 
без его постоянного присут­
ствия, без этих то лукавых, то 
грустных, то одобрительных 
или, наоборот, ' огорченных 
взглядов, которые между делом 
бросает он на главного героя 
спектакля юного Теймураза, 
без дудочки старика с ее ста­
рой грузинской мелодией, напо­
минающей Теймуру в час со­
мнений, ошибок или неудач, 
чей он сын и что должен чтить 
в себе, — без всего этого поте­

чь рялся бы какой-то очень важ- 
пый лирический оттенок в доб- 
рой, весело-ироничной интона­
ции спектакля. Ушел бы живой 
нерв, и мысль о движении вре- 

Гх? мени, к которому хак бы при- » 
частей часовщик, могла пока­
заться слишком умозритель- 

•%ЗЕной.
Дядюшка Гурген — одна из 

многих «маленьких ролей», сыг­
ранных М- Стрелковым снача­
ла в Новосибирском ТЮЗе, за­
тем на сцене «Красного фа­
кела», где он сейчас работает. 
Разумеется, за свою не очень 
пока длинную творческую 
жизнь — Михаил окончил Мо­
сковское училище им. Щепкина 
в 1965 году — Стрелкову до­
водилось выступать и в боль­
ших по тексту, центральных ро­
лях, таких, например, как Лу­
ка в горьковском спектакле 
ТЮЗа «На дне» или комиссар

в ^красиофакельском «Князе 
Мстиславе Удалом» Прута. И 
здесь сказывалось вынесенное 
из стен школы Малого театра 
пристрастие к предельной жиз­
ненной правде, свойственный 
русской сцене «слух» на любую 
фальшь. Но «маленькая роль» 
все же занимает в творческой 
биографии Михаила Стрелкова 
особое место. Именно в ней с 
неоспоримой очевидностью от­
крывается способность этого 
актера самыми малыми средст­
вами создавать законченные че­
ловеческие портреты.

Впрочем, выражение «малы­
ми средствами» здесь не очень 
верно. Короткий отрезок . сце­
нического времени у Стрелко­
ва, как правило, до предела на­
сыщен.

С удовольствием, например, 
вспоминает Михаил Александ­
рович свою работу над эпизо­
дической ролью немецкого сол­
дата в спектакле «Семнадцать 
мгновений весны»; В распоря­
жении у исполнителя этой ро­
ли всего несколько коротких 
реплик и считанные минуты 
пребывания на сцене. Солдат 
вызван в канцелярию шефа 
гестапо Мюллера в качестве 
свидетеля. Ему задают несколь­
ко вопросов, он на них отве­
чает. Вот и все. Стрелковский 
солдат входил в комнату, где 
его ждали, и, .растерянно глядя 
на офицеров сквозь стекла оч­
ков, смешно и неловко выбра­
сывал руку в традиционном 
приветствии. Военная форма 
сидела на нем мешковато, и 
сам он был какой-то ужасно 
штатский, неуместный среди 
окружающих его черных мун­
диров. Но по мере того, как 
солдатик начинал говорить, 
становилось понятно: этот 
крохотный винтик гитлеровской 
военной машины достаточно 
притерся в ее механизме. Одно 
лишь предположение, что он не­
точно выполнил приказ, вызы­
вало в солдате острый испуг. 
«Винтик» знает: любой приказ 
надо выполнять точно. Знание

это исключает из нравственного 
обихода человека понятие лич­
ной ответственности, создает 
иллюзию собственной непри­
частности, к творимому по при-, 
казу свыше злу. Всей своей, 
сутью солдатик изобличал 
войну, фашизм, нивелирующий 
людей, превративший человека 
в бездумную убивающую маши­
ну.

Конкретность созданного ак­
тером характера была неотде­
лима от совершенно опреде­
ленной общественной среды, 
она эту определенность предпо­
лагала. Именно фашцзм, одур­
манивший целую .нацию, поро­
дил такого вот нелепого «ме­
ханического» солдатика. Обоб­
щение здесь напрашивалось 
само собой, мысль зрителей 
шла вслед за мыслью актера, 
переступая границы роли.

Такого рода «нарушение гра­
ниц» вообще свойственно 
Стрелкову. И не потому, что 
ему тесно в рамках маленькой 
роли. Просто жесткие «условия 
игры» будоражат его фанта­
зию, заставляют щедрее ис­
пользовать жизненные наблю­
дения. Нередко второстепенная 
роль, сыгранная Стрелковым, 
обретает в спектакле особый 
смысл. Становится его камерто-. 
ном. Так случилось, например, 
с ролью аукционщика в спек­
такле режиссера В. Кузьмина 
по пьесе Голсуорси «Без перча­
ток». Маленький человек этот 

то, иахохлиашись, сиди г 
на чердаке среди до­
машней рухляди в ожи- 
данн'И своего часа, то 
оживает в момент аук-. 
циона, и голос его от 
ровного «пиано» подии-' 
мается до ликующего 
«форте» по мере того, 
как цифры набирают ну­
ли. Это мгновения его 
величия, его власти над 
вещами и людьми. Руки 
с растопыренными паль­
цами повисают над голо­
вами толпы, кажется, он 

держит невидимые нити, играя 
живыми марионетками. Форму­
ла режиссера: общество по­
требления есть вечный аукцион, 
здесь все продается и все до. 
купается обретает в лице 
аукционщика зловещее вопло­
щение, реальное и символиче­
ское одновременно.

Помнится, еще совсем моло­
дым актером в ТЮЗе Стрел­
ков сыграл роль бригадира 
строителей в спектакле по пье­
се Розова «В дороге». Брига­
дир появлялся на сцене всего 
на несколько минут в один из 
самых драматических момен­
тов: только что погиб, сорвав­
шись со строительных лесов, 
молодой рабочий. Для брига­
дира это большая неприят­
ность — ведь он отвечает и за 
технику безопасности. Но герой 
Стрелкова был более всего по­
трясен самим фактом этой 
смерти. Он воспринял ее как 
личную беду. В его крике: «Кто 
разрешил работать без поя­
сов?!» — угадывался не ве­
домственный гнев, а живое- 
чувство. И потом, на протяже­
нии всего последующего дей­
ствия зрители помнили Этого 
бригадира и мысленно связыва­
ли с ним правильный выбор 
пути, который в конце концов 
делает главный герой спектак­
ля.

И здесь, как и в более позд­
ней роли аукционщика, как, во 

многих других ролях, прояви­
лось стремление актера точно 
определить место своего героя; 
в общем замысле постановщи­
ка, выразить в конкретном ха­
рактере, насколько это, конеч­
но, возможна, главную автор­
скую концепцию.

В творческой, индивидуально­
сти Михаила Стрелкова многое 
можно объяснить. Открытость, 
какое-то чисто русское ухар­
ство сочетаются в его актер­
ском почерке с неожиданной 
тонкостью, акварельностью ри­
сунка, а веселая (или едкая) 
ирония, с какой он чуть «от­
страненно» смотрит на иных 
своих героев, уживается,со спо­
собностью к драматическому 
перевоплощению; в образ.. .. Все 
это так. Но как объяснить, ска­
жем, физическое ощущение хо­
лода, бесовское наваждение, 
которое выносит с собой на 
сцену стрелковский Неизвест­
ный («Пучина» Островского), 
человек в черном с блуждаю­
щей улыбкой на широком блед­
ном лице и холодными веселы­
ми глазами? Ровный его голос, 
житейские речи не согласуют­
ся с этим холодом в зрачках, с 
этим хмельным весельем на чу­
жих костях. Черный человек 
искушает несчастного, нищего 
Кисельникова, легко добивает­
ся от него, чего хочет, а потом 
открыто выказывает свое пре­
зрение. Конечно же, он — не 
исчадие ада, а попросту лов­
кий делец, человек без души и 
без совести. Это ясно. Но за­
гадка, недосказанность все рав­
но остаются. Может,'это судь­
ба Кисельникова приходила, 
злой его рок? Черного человека 
нет и в помине, а о нем все 
думаешь, его силишься разга­
дать. И «виноват» в том актер, 
непостижимым образом пере­
ключивший бытовую конкрет­
ность в какой-то иной, трудно 
объяснимый регистр, сохранив 
при этом и живой характер, и 
свою интригующую зрителей 
тайну.

'Может быть, она, эта тайна, 
и есть знак истинного дарова­
ния?..

М. РУБИНА.
* * *

На снимке: М. СТРЕЛКОВ в 
роли дядюшки Гургена («Не 
беспокойся, мама!..»).
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