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ЖАЖДА. ТВОРЧЕСТВА
МАСТЕР

В наше время, когда в стре­
мительном беге жизни, бывает, 
стираются -«родовые черты* 
старожилов и жители разных 
городов обретают некие еди­
ные приметы, есть люди, кото­
рые сохраняют в себе качест­
ва, свидетельствующие об их 
принадлежности своему и ни­
какому другому городу. Ар­
тист Владислав Стржельчик из 
их числа. В нем легко узнать 
коренного ленинградца — по 
Особенной мелодике речи, по 
естественной, органичной изыс­
канности и строгой сдержанно­
сти, по приветливой ровности 
и легкости контактов с людь­
ми.

В Стржельчике есть высокое 
достоинство ленинградца. Го­
род, в котором он рос, учил­
ся, мужал, откуда ушел на 
войну и куда вернулся после 
победы, сформировал, опреде­
лил в нем все — от принципов 
веры до манеры поведения.

В Стржельчике есть и высо­
кое достоинство артиста, не­
будничное ощущение своей 
профессии, ее избранности. Он 
относится к каждой встрече со 
зрителем, как к празднику. 
Где бы эта встреча ни проис­
ходила — в Большом драмати­
ческом театре имени М. Горь­
кого, в заводском Дворце куль­
туры или в студенческой ауди­
тории,— для него это всегда 
ответственный и радостный 
творческий акт. Стржельчик 
умеет создать особую атмос­
феру доверительного и уважи­
тельного внимания к собесед­
нику, независимо от того, си­
дит перед ним несколько чело­
век или аудитория в тысячу
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зрителей. При этом его обще­
ние с ними лишено и намека 
на фамильярность, стиль его 
всегда благородно прост.

Стржельчик артистичен во 
всем, даже в прозаичных, буд­
ничных заботах, даже в дело­
вых и неделовых разговорах, 
в том, как он идет по улице, 
как водит машину, как бесе­
дует со случайно остановив­
шим его человеком. Арти­
стизм — его повседневный 
стиль, выражение не просто 
человеческого характера, а 
особого мироощущения, кото 
рое неизбежно отражается й 
на его понимании природы те­
атра. Он любит в искусстве 
редкое, необыденное, любит 
чуть, приподнять своего героя, 
не отрывая его, однако, от 
земли, чтобы тот был действи­
тельно героем, а не усреднен­
ным человеком -«как все». По­
этому люди, с которыми он 
встречается на сцене, как пра­
вило, действительно незауряд­
ны.

Незауряден был его Нико­
лай Бауман (-«Третья стра­
жа») — человек большого ума 
и таланта, обаяния и интелли­
гентности, внутренней силы. 
Он мог добиться успеха на 
любом жизненном поприще, а 
стал профессиональным рево­
люционером, потому что этого 
требовало от него время. В его 
дуэтах-спорах с Саввой Мо­
розовым—Е. Копеляном, став­
ших идейным и художествен­
ным центром спектакля, шла 
борьба истинной веры, открыв­
шей человеку высший смысл 
бытия, и трагедии безверия, 
приводящей к сознанию жиз-
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Ценного тупика. Стржельчик 
играй счастливого‘ человека, 
рыцаря великой идеи, извле­
кая из истории серьезный 
нравственный урок для своих 
современников.

-- Театр призван открывать 
человеку его самого, не обы­
денного, а идеального,— гово­
рит артист,— Поэтому я пред­
почитаю искусство, не копи­
рующее жизнь, а преображаю­
щее ее, как бы материализую­
щее мечту человека о самом 
себе.

Не случайно Стржельчик 
ищет в каждом персонаже 
прежде всего те черты, кото­
рые позволяют обнаружить, 
чем тот красив. В недалеком 
учителе провинциальной гим­
назии Кулыгине («Три сестры» 
А, Чехова) он играл, по его 
собственному признанию, 
«гимн любви», сделав своего 
героя воплощением самоотвер­
женности и доброты. В холод­
ном, циничном, опустошенном 
Цыганове («Варвары» М. Горь­
кого) подчеркивал искренность 
его чувства к Надежде Мона­
ховой и трактовал его траге­
дию как акт «очеловечения» 
Цыганова. Актера («Карьера 
Артуро У и» Б. Брехта) наде­
лял большим талантом, кото­
рый оказывался ненужным 
времени торжества гангстеров. 
В инженере Забелине (фраг­
мент из «Кремлевских куран­
тов» Н. Погодина в спектакле 
«Перечитывая заново...») рас­
крыл масштаб большого уче­
ного через способность челове­
ка мгновенно поверить в дерз­
кую, почти нереальную мечту 
об электрификации России. В 

Адриане Фомиче («Три мешка 
сорной пшеницы» В. Тендря­
кова) показал красоту и муд­
рость простого деревенского 
мужика, эдного из тех, чьей 
самоотверженностью, добротой 
и совестью держится русская 
земля.

В таком ракурсе взгляда на 
человека — принципиальная 
позиция актера, для которого 
творчество — гражданская 
миссия, который чувствует се­
бя лично ответственным за все, 
что говорится со сцены или 
с экрана. Он верит человеку 
и в человека, верит в торже­
ство лучшего и поэтому ни­
когда не спешит осудить да­
же тех, чью точку зрения не 
разделяет. Всегда стремится 
прежде — понять.

Придя в кино уже сложив­
шимся актером, Стржельчик и 
в новом для себя искусстве 
остался верен своим принци­
пам. И здесь его интересует 
человек сложностью, неодно­
значностью, и здесь он стре­
мится проникнуть в суть, ха­
рактер, мысли, намерения пер­
сонажа, прежде чем выразить 
суждение о нем.

Наполеон (кинофильм «Вой­
на и мир») в его исполне­
нии — фигура значительная и 
трагическая. Поединок с Ку­
тузовым он проигрывает не 
только как полководец, но и 
как мыслитель, не сумевший 
понять такой мощный фактор 
в борьбе, как дух русского на­
рода. Его Берг в телевизион­
ном фильме «Майор Вихрь» 
дальновиден и умен, ищет 
контакта с советскими парти­
занами, потому что понял без­

надежность борьбы задолго до 
того, как это стало очевидно 
его окружению.

Именно присутствие в филь­
ме «Адъютант его превосхо­
дительства» генерала Ковалев­
ского сделало борьбу Кольцо­
ва психологически трудной, 
ибо героя Стржельчика не хо­
чется видеть в стане врагов. 
По-человечески он очень сим­
патичен зрителю — доброта и 
чуткость, старомодная дели­
катность выгодно отличают его 
от грубых вояк, рядом с ко­
торыми он действует. В нем 
превыше всего — преданность 
долгу, а это всегда вызывает 
уважение. Кольцов поколебал 
веру Ковалевского в идею, ко­
торой тот предан, и в финале 
Стржельчик дал своему герою 
право на подлинную траге­
дию — трагедию крушения ве­
ры.

Стржельчик — виртуозный 
мастер. Кажется, он может на 
сцене все. Ему легко в коме­
дии и драме, водевиле и тра­
гедии. Любую сценическую 
задачу он выполняет с легко­
стью и изяществом. В «Генри­
хе IV», например, фехтует 
лучше всех. Когда его князь 
Пантиашвили («Ханума» 
Г. Цагарели) в порыве востор­
женной влюбленности начина­
ет петь то тенором, то барито­
ном, восхищает не только ко­
медийный эффект этих пере­
ходов, но и свобода, с какой 
актер владеет голосом. Какой 
урок сегодняшним молодым! 
Легкость —• признак высокого 
профессионализма, а без него 
нет настоящего искусства.

— Только когда зритель не 

обращает внимания на актер­
скую технику, можно донести 
мысль, ради которой театр и 
взялся за произведение, — го­
ворит Стржельчик. — Меня ис­
кренне огорчает, когда актер 
не видит себя со стороны, не 
знает своих возможностей. Ни­
когда не надо показывать за­
лу, что у тебя нет сил. Если 
ты не можешь бежать на три 
тысячи метров, беги на полто­
ры, не можешь на полторы— 
беги стометровку, и этого не 
можешь — откажись. Но коли 
ты взялся бежать сто метров, 
беги так, чтобы зрителям было 
ясно: ты одолеешь и полторы 
тысячи, и три.

Стржельчик любит в теат­
ре — театр. Игру, лицедейство, 
сценическую яркость. Искус­
ство тусклое, унылое — не 
его стихия. И в этом он тоже 
следует давней петербург­
ской, ленинградской актерской 
традиции. Преданный искусст­
ву перевоплощения, Стржель­
чик в каждой роли ищет не 
только новый характер, новый 
грим, но и новое качество са­
мой сценической яркости. В 
«Трех мешках сорной пшени­
цы», например, она неброская, 
не эффектная. Актер достове­
рен в каждой мелочи. Немно­
гословный, сдержанный, мед­
лительно-основательный, его 
Адриан Фомич с трудом пере­
двигает распухшие от голода 
ноги, никогда не повышает го­
лоса, приветливо вежлив с 
каждым человеком. Он ласко­
во берет в руки краюху хлеба 
и, отрезая ломоть, бережно со­
бирает в ладонь крошки. Че­
рез эту подлинность восходит 

актер к большому обобщению, 
играя не просто деревенского 
старожила, а народного вожа­
ка, в ком воплощается со­
весть людская, стойкость ду­
ха, негромкий и как будто 
обыденный героизм. I

Но вот появляется на сцене I 
столичный житель, деловой 1 
человек Беркутов («Волки и ; 
овцы» А. Островского) — и все ■ 
меняется. Энергией и силой на- ; 
полняется каждый жест, стре- ; 
мительной становится поход- ! 
ка, звонким — голос. Актер ; 
блестяще и иронично играет і 
хищника новой формации, иду- ! 
щего на смену наивным про- s 
винциальным мошенникам, а 
свободного от неизжитого еще і 
ими комплекса совести, без- і 
жалостно бросающего на кар- । 
ту удачи все человеческие 
чувства и вместе с тем необы-' 
чайно обаятельного.

И рядом — Забелин, мучи­
тельно и яростно переживаю­
щий драму непонимания и не­
приятия нового мира. Сколько 
солидного достоинства в его 
импозантной фигуре, в его 
неспешной походке, в церемон­
ной манере держаться. Даже 
радость не делает его менее 
сдержанным и замкнутым.

Разные характеры, разные 
сценические жанры и—разные 
средства выразительности, ко­
торых у Стржельчика, кажет­
ся, неисчерпаемый запас.

Сорок с лишним лет отдал 
он сцене и не утолил за эти 
годы творческой жажды.

Ученик Б. Бабочкина, вот 
уже четверть века работающий 
рядом с таким замечательным 
мастером театра, как Г. Тов­
стоногов, народный артист 
СССР В. Стржельчик достой­
но продолжает великую тради­
цию русского актерства — 
традицию служения времени, 
народу, искусству.

В. РЫЖОВА.


