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Размышления об актерской профессии
Народный артист СССР Владислав Стржельчик, ак­

тер Ленинградского Большого драматического академи­
ческого театра имени М. Горького, отвечает на вопросы 
корреспондента АПН Валентины Рыжовой.

— Что для вас является 
главным в вашем искусст­
ве?

— Рождение в каждом 
спектакле нового ічеловека. 
С особым, неповторимым ду-

петиций я даже поставил пе­
ред партнерами условие: если 
кто назовет Кулыгина меща­
нином, я брошу роль. Мне
очень хотелось оправдать 

... своего героя, он был мне 
шевным, строем, со своей. чем-то. симпатичен. И вдруг 
внутренней логикой, своим я понял чем — безгранич- 
отношением к миру... Глав-, ной любовью к Маше. Жак
ное перевоплощение в
образ. Сейчас, когда актер­
ская неизменяемость стала 
едва ли не принципом в 
искусстве, моя точка зрения 
может показаться старомод­
ной, но я убежден, что пе-

только я это обнаружил, 
мне стало легко. На такую 
любовь способен только хо­
роший человек, добрый. Та­
ким я его и играл. Я даже

рый я преодолел на пути 
осознания' актерского искус­
ства не только как формы, 
но и как процесса постиже­
ния внутренней сути образа. 
Я почувствовал вкус к рас­
шифровке подтекста роли, 
угадыванию того, что не вы­
ражено в словах, а напро­
тив — скрыто за ними.

В «Варварах» (постанов­
ка Георгия Товстоногова) я 
неожиданно получил роль 
Цыганова, которого обычно 
играли пожилые актеры. 
Товстоногов же в этом пер­
сонаже стремился подчерк­
нуть старость не физичес­
кую, а душевную. По замы-

ревоплощение главн ы й
закон русского сценическо-
го искусства.
кто его сегодня

И даже те, 
отвергает,

завтра все равно к нему 
придут.

Я понимаю перевоплоще­
ние как гармонию внутрен­
него и внешнего. Я одина­
ково не признаю форму без 
раскрытия сути характера 
и суть, не выраженную в 
определенной, только для 
этой роли найденной форме..

Постигать человека, разга­
дывать' загадки человече­
ских характеров, увлекать 
зал своим пониманием обра­
за, убеждать его или всту­
пать с ним в конфликт — 
вот что, с моей точки зре-. 
ния, самое увлекательное в 
актерской профессии.

Только каждый раз ладо 
все начинать сначала, не 
пользоваться уже найден­
ным.

— Приходилось ли вам 
играть роли, которые вы не 
любили? /

— Сколько угодно. Мне,

И все сначала
каждый раз

наете работу над ролью? ]
— У нас в советском те­

атре есть единая методоло­
гия — система Станислав­
ского. Но методика не ре­
цепт, Станиславский пред­
полагал, что каждый на ее 
основе должен найти свой 
путь к образу. И хотя труп­
па БДТ методологически еди­
на, у каждого своя система 
раооты. Одни с первых же 
репетиций начинают рисовать 
портрет персонажа, добав­
ляя к нему в процессе ра­
боты все новые и новые 
черты. Другие досконально 
выясняют внутреннюю логи­
ку, и пока человек не ста­
нет ясен им, они и не дума­
ют о его внешнем облике.
Я воспринимаю образ ча­

ще всего музыкально — мне 
надо услышать его ‘ «внут­
реннюю интонацию». Ино­
гда я слышу ее в манере 
говорить, иногда в пластике, 
как было, например, в спек­
такле «Король Генрих IV» 
Шекспира. Я играл Хотспе-
ра. Хотспер значит «го-

например, не нравилась роль 
Кулыгина в чеховских 

сестрах». На первый«Трех 
взгляд 
дельно 
письме

это персонаж пре­
ясный. Сам Чехов в 
к первому исполни-

телю этой роли во МХАТе 
назвал Кулыгина «образцо­
вым мещанином». Меня та­
кая категоричность начала 
беспокоить, и я решил об­
наружить в образе что-то 
совершен н о неожиданное.. 
Мне это не сразу удалось. 
Все во мне протестовало

определил сверхзадачу обра­
за, как «гимн любви».

— Какие из ваших ролей 
вы считаете для себя прин­
ципиально важными?

— Две роли сыграли 
важнейшую роль в моей ак­
терской жизни: Греков и

слу, Цыганов должен был 
выглядеть моложе своих со­
рока пяти лет. В несоответ­
ствии внешней молодости и 
внутренней дряхлости ре­
жиссер видел возможность 
углубления драматической 
грани образа, что было важ­
но, так как жанр спектакляЦьіганов в пьесах Горького

«Враги» и «Варвары». определялся как трагикоме-
Греков — молодой рабо- дИЯ. Одновременно с внеш­

ний, умный, сдержанный, ним омоложением Цыгано­
волевой, убежденный и стой- ва мы искали путь раскры- 
кий борец, уверенность ко- тия предельности его душев-
торого от знания истори­
ческой перспективы движе-

ного опустошения, 
пенно появлялся

Посте-

рячая шпора». Что это та­
кое? Заносчивый человек, 
решил я. Он драчун и зади­
ра, у него много врагов, и 
он каждое мгновение ожида­
ет удара и должен быть на­
стороже. Поэтому он уви­
делся мне в резкой пласти­
ке — ходит углами, делает 
неожиданные повороты, он 
все время «в стременах». 
От этого ощущения стреми­
тельного ритма жизни на­
чал проявляться и весь че­
ловек.

— Как на практике соче­
тается ваша самостоятель-

нйя, от сознания силы свое- характер человека умного, 
го класса. Роль потребова- незаурядного, но циничного, 

призванного нести в россий­
скую глушь прогресс, а вме-

сложный ность в решении образа с

ла от меня нрвых красок — 
мне нужно было спуститься 
с облаков романтической 
драматургии на землю и ра­
зобраться, что стоит за не­
многими словами, которые 
дал Горький моему герою. 
По существу, у меня в спек­
такле было всего две сцены. 
После ролей с огромными 
монологами мне Нравилось 
немногословие Грекова. Я 
впервые за годы работы в 
театре понял, как много мо-

ото этого уничтожающего 
вокруг себя все живое.

Спектакль «Варвары» был 
принципиален — с него на­
чиналась новая страница в 
сценической истории горь­
ковской драматургии. Сле­
довательно, и роль моя бы-

режиссерской концепцией 
спектакля? Помогает вам 
режиссер или мешает?

— Последние 26 лет я 
работаю с прекрасным ре­
жиссером Георгием Алек­
сандровичем Товстоноговым, 
особенность которого за-
ключается в том, что он 
предоставляет актерам боль­
шую свободу и инициативу 
в работе. Он дает определен­
ное направление нашей мыс-ла принципиальна — она

впервые столкнула меня с ли и затем требует от нас 
необходимостью современных 
ассоциаций в классическом

жно сказать на
против общепризнанного — слов. Спектакль

сцене без 
«Враги»

мещанин. На одной из ре- был первым рубежом, кото-

образе. Сознательно найден­
ных ассоциаций, а не слу­
чайно возникших.

— С чего вы начи-

только максимальной актив­
ности и самостоятельности. 
В нашем театре на практи­
ке осуществляется принцип 
сотворчества.
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