
*г жне■иі
Сектор газетных и ядаальн. вырезок у

Мосгорсправна ИКС

Вырезка из газеты

ГРАГИЧЕСК АЯАКТРИСА
ВЫШЕДШИЕ в «Академии» 

«Воспоминания и письма» 
П. А. Стрепетовой вновь при­

ковывают наше внимание к истори­
ческой теме «русской актрисы» — од­
ной из мрачных тем русского дорево­
люционного театра.

Судьба Стрепетовой — замечатель­
ной артистки, лучшей Катерины рус­
ской сцены — это судьба загублен­
ного, искалеченного громадного та­
ланта, жестокий укор эпохе — не 
только театру ее, но и всей жизни 
царской России

*
Цепь мытарств Стрепетовой начина­

ется с первых ее шато® на. сцене. По­
сле большого успеха ее дебюта в Яро­
славском театре, где премьершей бы­
ла дочь антрепренера, Стрепетову 
«сразу перевели на маленькие роли 
и роли бессодержательные». Это 
длится долго. В наказание за успех 
в другой пьесе ёе опять переводят на 
мелкие роли барышень и горничных. 
Неделями она изображает «народ» 
(статисткой); потом ей дают в «Бед­
ной невесте» Островского роль 
Дарьи—«комическую» роль пожилой 
горничной, очень мало подходившую 
ей и по амплуа и по возрасту. Опа 
неожиданно имеет в ней успех. В 
Саратове у нее отнимают все драма­
тические роли, даже Катерину в 
«Грозе» отдают другой, а ее заставля­
ют играть в оперетте и т. д.

Стрепетова пришла в Александрий­
ский театр в 1881 г..—на сцену, где 
уже были, свои «любимцы публи­
ки»,—пришла со своей «провинци­
альной славой» огромного таланта, 
временами возвышавшегося до гени­
альности, пришла «уже не первой 
молодости,—как вспоминает худож­
ник Цестеров, — с разбитыми нерва­
ми, такая невидная, некрасивая, мак. 
ленькая, горбатенькая, больная, с ро­
лями, в которых она не имела сопер­
ниц» (Катерина, Лизавета в «Горькой 
судьбине», Степанида в «Около де­
нег»).

Годы (1881—1890) ее работы на 
старой александрийской сцене—годы 
не только борьбы со сценической 
рутиной, но и подлинной борьбы 
за новые творческие идеалы, борьбы 
мировоззрений. Это была борьба за 
демократический, «народный» театр, 
за новую «публику-народ», за нового 
зрителя, за народнически-бытовой ре­
пертуар. В этой борьбе, происходив­
шей на казенной сцене в 80-х годах, 
как и позже в борьбе 90-х годов с 

представительницей новых обще­
ственных и творческих течений Ком- 
миссаржевской, главную роль играла 
великая строительница старого эсте­
тического дворянского театра Савина.

И недаром борьба за Стрепетову и 
ее место в театре в общественном 
плане связана и с •театральной кри­
тикой и с группой народнической 
интеллигенции (Н. К. Михайловский, 
П. Засодимский); ее значение глубо­
ко общественное. Борьба с Савиной 
окончилась уходом Стрепетовой из 
Александринки.

*
На некоторых моментах этойборь- 

бы стоит остановиться. «О Савиной, 
которую Стрепетова считала главной 
причиной своего ухода, она никогда 
не могла говорить равнодушно». Еще 
в 1877 г. в письме к Шуберт она пи­
сала: «Только что вступила в Петер­
бург, как Савина начинает устраи­
вать подлости». «К концу пребыва­
ния на императорской сцене Стрепе­
тову отодвигали все дальше и даль­
ше в тень, ей не давали ролей,—пи­
шет М. Прыгунов,—чиновпо-купечес-, 
кой публикой Александринки завла­
дел артистический триумвират (Сави­
на, Давыдов, Варламов)».

А. Суворин писал1 (в 1888 г.) во 
всеуслышание об «энергии, расходу­
емой артисткой на бесплодную и тя­
желую борьбу»: «В течение двух лет, 
если не больше, ей пришлось сыграть 
новые рол® только в двух пьесах — 
Крылова и Невежина. При другом ре­
пертуаре, при внимании к ее силам, 
иначе бы сложилась ее драматичес­
кая деятельность и. правильнее и ши­
ре вырос бы ее талант, одинаково 
сильный и в драмах и в комедиях».

М. Беляев вспоминает характерный 
эпизод из истории этой театральной 
борьбы—рассказ самой Стрепетовой: 
«Бывало, у себя в уборной слышу, 
как эта стерва Машка Савина кри­
чит своим гнусавым голосом: «Убери- 
•ге от меня эту горбатую дуру!» — это 
она обо мне, а я только плачу тихо».

Отрывки дошедших до нас писем 
Стрепетовой. к А. И. Островскому— 
вопль артистки об условиях ее рабо­
ты в Александринке. Вот репертуар: 
«Пьесы новые ставят ужасные. Ро­
лей хороших, вполне законченных 
нет для меня — понятно, что я хло­
почу и о роли». В письме 1881 г. ар­
тистка жалуется, что ее не хотят «вы­
пускать более одного раза в неделю»: 
«Им хочется подвести меня под об­
щий уровень посредственности, или 

перевести на старух. Так или иначе, 
а стереть меня с лица театра. Неуже­
ли же нельзя отстоять полезного че­
ловека?» Она себя называет только 
«полезным» человеком!

В 1885 г: «Меня все более и более 
отстраняют, чтобы я явилась к кон­
цу осени лишним человеком. Теперь 
уже наметили несколько больших 
пьес на будущую осень и ни в одну 
я не попала. Бьют, конечно, навер­
няка». В другом письме к Островско­
му же: «За то, что я играла хоро­
шо «Бедную невесту» ее сняли с ре­
пертуара, и меня не поставили вовсе 
на будущей неделе... Неужели шай­
ка восторжествует и меня сотрут с 
лица земли русской?.. Все устроено, 
заранее, чтобы сжить меня с казен­
ной сцены».

В 1886 г.: «В продолжение весны я 
не играю ни одного раза». В коро­
тенькой записке Островскому: «Меня 
гонят,—спасите. Вчера едва играла: 
утром в театре сделалась сильная 
истерика». Последний сезон ее служ­
бы на императорской сцене—наибо­
лее тяжелый для нее. Новых, соот­
ветствующих ее дарованию ролей ей 
не давали. Сыграла она сумасшедшую 
старуху в «Свекрови»» (Чаева), а за­
тем принуждена была выступать в 
карикатурной роли дочери кулака в 
«Хрущевских помещиках». «На поч­
тенную артистку (писали «Новости») 
нельзя было смотреть без жалости».

И когда ее «увольняют», наконец 
из театра в 1890 г., она пишет об 
этих своих мытарствах официально 
министру двора. Но «двор» не на 
стороне Стрепетовой.

Через 9 лет ( в 1899 т.) Стрепето­
ву вновь на короткое время пригла­
шают в Александринку на роли «дра­
матических старух»—после того как 
десять лет она почти не работала (в 
1895—1896 г., служа одни сезон в Су- 
воринском театре, она сыграла новую 
роль Матрены во «Власти тьмы»),— 
но скоро'ее снова «увольняют». В этом 
своем последнем и единственном се­
зоне в Александринке она выступила 
всего 16 раз. Новое амплуа не давало 
ей возможности развернуть еще со­
хранившиеся силы. «А жажда рабо­
тать была большая». Она сыграла 
Каурову («Завтрак у предводителя») 
и Валунову (в «Закате» Сумбатова 
с Коммиссаржевской, игравшей в 
этом же спектакле).

«Выгнали!»— вспоминает артистка 
Читау сообщение самой Стрепетовой 
об ее новом увольнении из театра,—

П. А. Стрепетова 
(с фотографии 60 гг.)

ее стон и «ужасное рыдание»,'«вопль 
оскорбленной женщины-артистки».

Таков был финал театральной 
карьеры исключительной артистки.

*
Отчаянием и скорбью звучат сло­

ва Стрепетовой этого периода о том, 
что ни таланта, ни техники от актри­
сы не требуется, и чем добросовест­
ней относиться к делу, тем больше 
встретишь разочарований и обману­
тых надежд (воспоминания Б. Варне- 
ке).

Ссылаясь на любимое изречение 
Писемского (своего друга), что для 
актрисы путь к успеху идет через 
постель, она говорила одной начина­
ющей артистке: «Будешь ездить в 
баню с режиссером да «друзьями те­
атра» из адвокатов, так будут тебе 
первые роли давать, превозносить в 
газетах и в шелка рядить, а станешь 
упираться, так играй хоть лучше са­
мой Ристори, пройдут мимо, словно 
мимо глухой стены. Мне казалось, 
будто передо мной живой стоит бары­
ня из «Грозы», — говорила молодая 
актриса про эту встречу. Но это и 
сцена почти ив «Талантов и поклон - 
ников».

Таков итог театральных наблюде­
ний этой замечательной актрисы — 
трагический приговор старому театру.

Д.. ТАЛЬНИКОВ


