
ЮБИЛЕЙНЫЙ 
ФЕСТИВАЛЬ

На площади Черняховского, у ка­
федрального собора, где сейчас кар­
тинная галерея, на других улицах 
старинного города протянулись тран­
спаранты: «Юбилейный республикан­
ский фестиваль театров». Через месяц 
после праздников город все еще жил 
великим 50-летием. И дело не толь­
ко в юбилейных фестивалях, смотрах 
и выставках. На всех витринах — до 
сих пор красочные эмблемы Октяб­
ря, вдоль дорог — декоративные пан­
но и призывы.

Советская Литва отмечала 50-ле­
тие Октября вместе со Всей страной 
с осознанным чувством своего права 
на этот праздник. Ведь первые Сове­
ты были созданы в республике еще 
в 1918 году. Задушенные немецкими 
оккупантами совместно с литовской 
буржуазией, они остались в памяти, 
в сознании народа. Компартия Литвы 
продолжала бороться в труднейших 
условиях подполья. Имена многих ее 
славных деятелей перешли теперь в 
названия улиц Вильнюса, а сами ге­
рои ожили на сценах юбилейного 
фестиваля.

В Вильнюсе я не был пятнадцать 
лет. Память моя еще хранила руины 
военного времени, занимавшие тогда, 
в начале 50-х годов, обширные рай­
оны города. Теперь старые районы 
восстановлены, а на пригородных пу­
стырях выросли новые. Строгие линии 
современных зданий контрастируют с 
изысканными полукружиями барокко. 
Контрастируют н вместе с тем со­
ставляют удивительное единство — 
единство противоположностей, един­
ство прошлого с настоящим.

И на спектаклях вильнюсского фе­
стиваля прежде всего запечатлелось 
стремление протянуть нити от насто­
ящего к прошлому, раскрыть идей­
но-нравственный «механизм» -нашего 
времени, переплавляющий революци­
онные традиции в кипучий ритм со­
циалистических преобразований.

Фестиваль драматических театров 
Литвы, привлекший широкое обще­
ственное внимание, стал наглядным 
свидетельством интересного творче­
ского развития сценического искусст­
ва республики. Вильнюс, Каунас, Па- 
невежіис, Клайпеда, Шяуляй создали 
театры своеобразные, неповторимые. 
Они неповторимы прежде всего яр­
костью режиссерских индивидуально­
стей. Шесть спектаклей, которые мне 
удалось посмотреть, говорят о много­
образии творческих поисков, о пуб­
лицистической устремленности твор­
чества, о росте молодых артистиче- 

Чжих и режиссерских кадров. Фести­
валь показал полнокровную жизнь и 
активность литовского театра, его 
несомненное взаимодействие- с дру­
гими искусствами, в частности с кине­
матографом, его интересные репер­
туарные изыскания.

Прошлое и настоящее Литвы, да и 
всей страны, раскрыто в спектаклях 
фестиваля как непрерывно развива­
ющийся процесс революционной борь­
бы за социалистическое переустройст­
во мира. Особенно проявилось это в 
документальных спектаклях, соста­
вивших Почти половину всех пред­
ставлений: из семи фестивальных 
драматических спектаклей три по­
ставлены по документальным драмам.

«Шестое июля» М. Шатрова в по­
становке Шяуляйского театра мне 
посмотреть не удалось (поездка была 
ограничена во времени). Но две до­
кументальные драмы — «Если бы и 
сто жизней...» ІО. Бутенаса и А. Кяр- 
нагиса в Литовском академическом 
театре драмы и «После казни про­
шу...» В. Долгого в Русском драмати- 
ческоиі- театре—я смотрел с интере­
сом. После спектаклей возник ряд 
размышлений. Они уместны тем бо­
лее, что и на литовском фестивале, и 
в советском театре вообще докумен­
тальный жанр получает все болеё ши­
рокое признание.

О документ 
А ИДЕТ
W® НА СЦЕНУ

Фантазии современной прозы обра­
щены в будущее. Наше прошлое тоже 
нуждается в фантазиях. Не в беспоч­
венной выдумке, а в подлинной твор­
ческой фантазии, которая в самой 

' действительности, в стремительном 
полете времени, в насыщенности его 
событиями и идеями, в сложных 
судьбах людей и народов смогла бы 
найти и воссоздать самое важное, са­
мое волнующее и самое нужное сов­
ременникам.

Наша «обычная» историческая дра­
матургия явно не справляется с та­
кой задачей. И поэтому на сцену 
уверенно вступает документ. По сво­
ей внутренней силе и способности 
раскрыть истинные пружины челове­
ческих поступков и душевных дви­
жений документ эпохи сплошь и ря­
дом превосходит й авторское вообра­
жение, и зрительское представление о 
тех или иных исторических персона­

жах и событиях. Эпоха социальных 
бурь и потрясений выдвигает доку­
ментальную драму как своего есте­
ственного. закономерного представи­
теля на театральной сцене. Доку­
ментальная драма все более получа­
ет права гражданства.

Сила ее и в том, что она Приобща­
ет современного зрителя непосредст­
венно к объекту и субъекту историче­
ского процесса. Зритель порой хочет 
в своем приобщении к истории обой­
тись «без Посредников». И он по- 
своему прав, ибо не раз терпел разо­
чарования от сочинений, уводивших 
иногда историческую драму далеко 
от подлинной истории (вспомним хо­
тя бы некоторые пьесы об Иване 
Грозном, в которых сложная правда 
истории отступала под натиском 
конъюнктурных соображений).

Однако чём больше Возрастает роль 
документальной драмы, тем более ак­
туальными становятся проблемы ее 
создания и сценической интерпрета­
ции. Ведь сами по себе протокол, су­
дебный приговор или стенограмма ре­
чи еще не становятся предметом ис-
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ДОКУМЕНТАЛЬНОСТЬ

кусства. В отличие от кинематографа 
на театре невозможно строгое деле­
ние на художественное и докумен­
тальное представление. Документаль­
ная сценическая драма приобретает 
все черты, свойственные произведе­
нию искусства:,У и силу мыслей, и 
власть эмоций, и определенную идей­
ную, партийную целеустремленность, 
способную раскрыть подлинный, объ­
ективный смысл событий. Только при 
этих условиях документальная дра­
ма становится хорошим, то есть ув- 

-лекательным и содержательным 
спектаклем.

50-летие Советского государства 
вызвало во всем мире повышенный 
интерес к истории освободительной 
борьбы в России. Надо предвидеть 
рост и развитие исторической дра­
мы, если она сумеет стать на проч­
ную базу марксистско-ленинского 
анализа исторических событий. Доку­
ментальная драма выполняет сегод­
ня часть задачи, которая ложится на 
историческую драму вообще.

Все эти мысли бродили во мне и 
раньше. Вильнюсские впечатления 
лишь укрепили их. Каждый нз про­
смотренных спектаклей имеет свои 
несомненно сильные стороны, вызы­
вая вместе с тем и критические за­
мечания. Итак — о спектаклях.

3 ГЛАВНОЕ —
ЖИВОЙ

• ХАРАКТЕР
Еще 15 лет назад на меня боль­

шое впечатление произвела скульп­
турная группа Б. Вишняускаса, вос­
производившая руководителей Ком­
партии Литвы К. Пожелу и его то­
варищей перед расстрелом в конце 
1926 года, сразу после фашистского 
переворота в стране. Крепко взяв­
шись за руки, четверо коммунистов 
бесстрашно встречают смерть. Раз­
ные по возрасту и жизненному опы­
ту, они и эмоционально по-разному 
воспринимают несправедливый при­
говор. Идейная общность не мешает 
им оставаться яркими индивидуаль­
ностями. В этом особенность и богат­
ство скульптуры, увековечившей 
славную жизнь погибших.

Спектакль «Если бы и сто жиз­
ней...» — еще один шаг в этом на­
правлении. На документальном мате­
риале он раскрывает события, пред­
шествовавшие неправедному суду над 
Каролисом Пожелой и его друзьями. 
Авторы и режиссер А. Кярнагис шаг 
за шагом раскрывают перёд нами ум, 
партийную принципиальность, высо­
кий патриотизм, стойкость, находчи­
вость и мужество пяти руководите­
лей Компартии, четверо, из которых 
были приговорены к расстрелу.

Драма «Если бы и сто жизней...» 
носит откровенно публйцистический 
характер. Это подчёркнуто и оформ­
лением. Художник И. Суркявичюс 
развернул все действие на фоне 
рельефно-контурной карты Литвы, в 
центре которой меняются в соответ­
ствии с перипетиями борьбы образы- 
символы: то стальной шлем военно­
фашистской диктатуры, то портреты 
буржуазных воротил республики, то 
полосы рабочей печати, то железные 
переплеты тюрьмы. Судьба руководи­
телей Компартии воспринимается в 
тесной связи с судьбой Литвы.

Замысел несомненно интересный.

Но он звал и режиссера к поискам 
особой, публицистической формы 
спектакля: к напряженному ритму 
борьбы двух классовых сил, к акцен­
тированию эмоционально-драматиче- 
ских кульминаций пьесы. Режиссер 
А. Кярнагис, к сожалению, новое 
вино влил в старые меха. Он создал 
спектакль в общем по канонам быто­
вой драмы, не сумев привнести в не­
го страстность и силу схватки, не от­
делив главное от второстепенного и 
мелкобытового (совсем лишней ка­
жется. например, сцена примерки но­
вого платья женой фабриканта Спу- 
раса). Спектакль получился профес­
сионально грамотный, но чрезмерно 
ровный, излишне спокойный, где-то 
затянутый.

В чем слабость спектакля? Вероят­
но, в том, что его публицистическая 
устремленность понята несколько од-, 
посторонне.

В сцене перед расстрелом мы узна­
ем, что осужденные на казнь были 
не только мужественными борцами, 
но любящими сыновьями и мужьями, 
нежными отцами и ласковыми брать­

ями. Однако узнаем об этом слиш­
ком поздно. Сюжет показывает геро­
ев пьесы лишь как партийных функ­
ционеров, политических деятелей, 
преследуемых буржуазно-фашистской 
властью. Перед нами проходят жиз­
ни, лишенные полноты красок, чело­
веческих привязанностей и чувств. В 
данном случае подобное сужение 
точки зрения, конечно, обедняет об­
разы, снижает эмоциональную силу 
спектакля, лишает его лирических мо­
тивов. Компенсировать все это в од­
ной финальной сцене, когда судьба 
героев решена и остаются считанные 
минуты их жизни, естественно, не 
удается. Финал вступает в противо­
речие со всем стррем спектакля, ка- 
жется тягуче-медлительным и даже 
несколько сентиментальным.

В конечном счете уменьшается и 
познавательная ценность спектакля. 
На театре познание и чувство, идей­
ная глубина и лирическая одушев­
ленность существуют в нераздельном 
единстве.

Достойна высокого уважения и 
признания попытка авторов спектак­
ля средствами документальной дра­
мы воссоздать образы героев литоз- 
ского народа,- мужественных борцов 
за Советскую Литву. Эта попытка во 
многом помогает понять пути разви­
тия документального жанра на сце­
не.

«Полное слияние большой идейной 
глубины, осознанного исторического 
смысла... с шекспировской живостью 
и действенностью будет достигнуто, 
вероятно, только в будущем... Во вся­
ком случае, именно в этом слиянии я 
Вижу будущее драмы». Приведенное 
замечание Энгельса в полной мере 
относится к драме вообще, к доку­
ментальной драме, в частности. Исто­
рические личности в своих жизненных 
проявлениях и чертах были не бед­
нее, а богаче личностей обыкновен­
ных. Их всестороннее воспроизведе­
ние — одна из задач документально­
го спектакля, недостаточно понятая в 
постановке академического театра.

М СУДЬБЫ
/і НОВОГО
ТКе НАПРАВЛЕНИЯ

Спектакль о лейтенанте П. Шмид­
те, поставленный Вильнюсским рус­
ским театром («После казни про­
шу...»), также страдает известной од­
носторонностью в обрисовке главно­
го героя. Документальную основу 
пьесы здесь составляет любовно-ли­
рическая переписка П. Шмидта и Зи­
наиды Ивановны. Эти люди полюбили 
друг друга страстно, нежно, верно. 
Они почти не виделись, жизнь меша­
ла их встречам. Вся гамма человече­
ских чувств, вся тонкость и лириче­
ская настроенность характеров, высо­
кий нравственный облик П. Шмидта 
вылились как раз в этих письмах.

К сожалению, переписка П. Шмид­
та почти не затрагивает его общест­
венно-политической деятельности, не 
раскрывает его рыцарской верности 
революционной борьбе и угнетенному 
народу. Режиссура (Е. Хигерович), 
художник (С. Лукацкий), композитор 
(В. Ганелин) потратили немало уси­
лий, чтобы включить в спектакль ма­
тросов, солдат, рабочих, студениов, 
чтобы показать фигуры жандармов и 

адмиралов, филеров и царя Нико­
лая II.

Однако нравственная чистота и 
благородство Шмидта не явились в 
спектакле средством раскрытия его 
революционного мужества и стойко­
сти. Сцены революционной борьбы 
возникают как-то независимо от 
П. Шмидта, оставаясь по-прёимуіце- 
ству мимическими или иллюстратив­
но-символическими. К тому же сила, 
сокрушившая восстание черномор­
ских матросов и расправившаяся с их 
выдающимся руководителем Шмид­
том, распылена в спектакле, раздроб­
лена, измельчена. Эта сила возникает 
как скопище Обывателей разных ран­
гов во главе с царём, недалеких, че­
ловечески ничтожных, данных в гро­
тесковом плане.

Умный, сдержанный, изящно-лири­
ческий Шмидт (арт. Н. Трусов), а 
также обаятельная и способная нВ 
глубокое чувство подруга его (арт. 
3. Моисеенко) выступают как при­
шельцы из другого мира, как лилии, 
неожиданно выросшие среди сорня­
ков. Ни образного, ни- стилистическо­
го единства в спектакле не получает­
ся, даже как единства противопо­
ложностей.

Тонкий психологизм соседствует 
здесь с гротеском и агиткой, реали­
стическая достоверность — с откро- 
веино уставными приемами. Конеч­
но, все это не пошло на пользу глав­
ному — всестороннему раскрытию 
цельного и человечески значительного 
образа Петра Шмидта, одного из 
героев революции 1905 года, несмот­
ря на мастерскую изобретательность 
режиссера и стилистическую много­
красочность спектакля.

Основной вывод состоит в том, что 
документальную пьесу писать так же 
трудно, как и обычную. Вероятно, 
ее писать сложнее, ибо воображение 
здесь поверяется достоверностью. До­
кументальный материал надо выстро­
ить в стилистически и драматургиче­
ски единое целое. Тогда возникает и 
художественная цельность спектакля. 
Кроме того, строго говоря, докумен­
тальность не может определить зара­
нее жанр спектакля. Спектакли «Ше­
стое июля» и «Милый лжец» в поста­
новке Московского Художественного 
театра основаны на документальном 
материале. Однако по жанровым при­
знакам это совсем разные художест­
венные явления. Следовательно, «до­
кументальный жанр», становясь Явле­
нием литературного порядка, не мо­
жет определить сам по себе средства 
сценической интерпретации.

Документальная пьеса требует тща­
тельной режиссерской разработки, на­
хождения особенностей стилистики 
спектакля, продуманной и обобщен­
но-единой манеры артистического ис­
полнения. Иначе документальная 
драма распадается на ряд эстрадных 
номеров и драматический театр ли­
шается своих главных качеств и 
свойств, своих основных средств воз­
действия на зрителей.

Конечно, документальная драма 
выдвигает новые требования к теат­
ру, часто меняет самый строй спек­
такля. Однако основные принципы 
драмы не отступают под напором до- 
кументализма, а воплощаются в нем 
новыми средствами. Только при этом 
условии происходит обогащение, а 
не сужение выразительных средств и 
возможностей реалистического теат­
ра.

Таковы размышления по поводу 
Плюсов и минусов документальной 
драмы, занявшей столь видное место 
на литовском фестивале и дополнив­
шей мои московские и ленинградские 
впечатления. Документальную драму 
надо писать и ставить так же хоро­
шо, как и обычную, только еще 
лучше. Надеюсь, этот вывод не будет 
воспринят как некая максималист­
ская утопия.

Многое достигнуто на этом новом 
направлении. Создано немало Значи­
тельных и интересных документаль­
ных спектаклей.

Самое опасное сейчас, если доку­
ментальный жанр станет «модным» и 
тем самым привлечет внимание ре-' 
месленников, которые поймут дело 
так, что на театре открылось еще од­
но необременительное и к тому же- 
доходное место. Художественные по­
тенции автора и режиссера в доку­
ментальной драме имеют не меньшее, 
а большее значение, чем в драме 
обычной. Вот главный момент, о ко­
тором хочется сказать, чтобы это 
сравнительно новое на нашей сцене 
явление не было опошлено ремеслен­
ным приспособленчеством.

Вероятно, в течение ближайших 
сезонов будет решаться дальнейшая 
судьба этого нового типа спектаклей: 
станет ли документализм очередной 
и скоропреходящей модой или од­
ним из средств глубокого и эмоцио­
нально насыщенного воспроизведе­
ния на сцене нашей великой и слож­
ной эпохи.

ВИЛЬНЮС.
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