
НЕНАДУМАННЫЕѴ ВОПРОСЫ
I. Смена идет!

НЕ ТАК ДАВНО «Правда» со­
общила, что Азербайджан 
побил два рекорда: во-пер­

вых, в республике дети до 15 лет со­
ставляют 40 проц, населения; во- 
вторых, здесь больше всего долго- 
Жіителей — людей, которым пере­
валило за 100 лет.

Как бы ни1 был ярок рекорд, он 
отражает общую тенденцию. Дети и 
молодые люди в целом по нашей 
стране составляют более половины 
населения. Будущее зависит от того, 
какими станут эти подрастающие 
поколения через 5—10—15 лет, ког­
да они возьмут на себя основную 
тяжесть проблем страны, а в конеч­
ном итоге и всего мира.

Театр, который хочет полноты 
жизнедействия, который рассчиты­
вает в будущем сохранить и упро­
чить свое положение в обществе, 
не может не думать о молодежи.

Мне окажут: что такое сегодня 
театр рядом с кино, телевидением, 
радио, огромными стадионами? В 
Советском Союзе профессиональных 
театров около 500, а кинотеатров 
150.000. На каждого театрального 
зрителя приходится по крайней ме­
ре 50 кинозрителей. Будет ли слыш­
на скрипка театра в общем могучем 
оркестре всех современных средств 
массовой культуры, всех современ­
ных способов эстетического, а зна- 
чит/и нравственного воздействия на 
молодежь?

Я отвечу так: все зависит от то­
го, каков этот театр, насколько пол­
но и сильно он реализует заложен­

ные в современном сценическом ис­
кусстве возможности. А главное — 
как, с чем идет театр к человеку, к 
молодому человеку особенно. И на­
сколько способен Он быть источни­
ком культуры других, более массо­
вых сценических культур.
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ЙОЗЕФА КАФКИ есть такие 
слова, выражающие сущность 
его способа познания мира: 

«Нет необходимости выходить из 
дома. Оставайся за своим столом и 
прислушивайся, Даже не прислуши­
вайся—жди. Даже не жди — будь 
неподвижен и одинок, и мир от­
кроется тебе, он не может иначе».

Кафке вторит его театральный 
последователь ’ Эжен Ионеско: 
«...Одиночество и особенно трево­
га характеризуют основные условия 
существования человека».

На базе такого восприятия мира 
и человека Ионеско создал свой 
театр — театр «современного аван­
гарда», который мы, стремясь 
раскрыть его суть, называем «теат­
ром абсурда».

В самой основе «театра абсурда» 
лежит странный парадокс. Если 
Ионеско, Беккет и другие корифеи 
«театра абсурда» считают нормой 
жизни человека одиночество, от­
чуждение его от -мира и общества, 
зачем они собирают людей вместе 
в зрительном зале театре? Ведь не 
играют же актеры «театра абсур­
да» для одиночек. Наоборот, они 
стремятся заполнить зал и испол­
нись пьесы о безмерной власти оди- 

. ночества — для коллектива. Создав 
свой театр, последователи Кафки 
нарушили его главный завет: «Нет 
необходимости выходить из дома. 
Оставайся за своим столом... и 
жди»... Они собирают сотни людей 
вместе, чтобы возвестить им непре­
одолимость и неизбежность одино­
чества как единственно возможной 
формы существования человека в 
наш сложный1 век.

Это противоречие наряду е по­
рочностью философской и эстетиче­
ской основы лишает «театр абсур­
да» перспективы, лишает будуще­
го. Он не может вызвать отклика 
у молодых людей, для которых все 
— в будущем, а будущее — это соз­
даваемые, развивающиеся нормы 
жизни в обществе, нормы жизни 
Вместе с другими людьми.

Однако «театр абсурда» явился 
лишь крайним выражением индиви­
дуализма, который стал философ­
ской, этической и эстетической базой 
буржуазного театра вообще — по 
мере того как он уходил от наро­
да и проблем, которые волнуют де­
мократические слои общества. Мы 
выражаем понимание и сочувствие 
тем театрам на Зацаде, которые 
ищут контакта с демократической 
аудиторией, в частности У моло­
дежью. Мы видим, как платятся за 
это порой популярные деятели те­
атра на Западе. Пример. тому — 
увольнение с поста директора теат­
ра «Одеон» Жана Луи Барро, заме­
чательного актера и режиссера. 
Увольнение с поста руководителя 
крупнейшего театра только, за то, 

что Барро сумел найти нужные сло­
ва, чтобы высказать их парижской 
молодежи, заполнившей в разгар 
студенческого движения зал «Одео­
на»,

ОВЁТСКИИ ТЕАТР е первых 
лет своей деятельности был 
связан с молодежью и в зна­

чительной степени строился усилия­
ми талантливой молодежи. Молодые 
драматурги Леонид Леонов, Нико­
лай Погодин, Александр Афиноге­
нов, Всеволод Иванов, Борис Лав­
ренев, Александр Корнейчук, Алек­
сандр Крон и многие, многие, рабо­
тавшие вместе с ними, создали ре­
пертуар с новыми героями и для 
новой, подлинно народной аудито­
рии. Молодые режиссеры Евгений 
Вахтангов, Алексей Попов, Николай 
Охлопков, Николай Акимов, Рубен 
Симонов, Алексей Дикий, Констан­
тин Зубов, Мариан Крушельницкий, 
Гнат Юра, Михаил Кедров, Юрий 
Завадский, Додо Алексидзе, Вартан 
Аджемян (всех не перенесть) фор­
мировали советский театр, ставший 
театром социалистического реа­
лизма.

Сила великих и мудрейших учи­
телей советского театра, сила Ста­
ниславского и Немировича-Данчен­
ко прежде всего заключалась в том, 
что они не отвернулись от всеобще­
го социалистического обновления и 
омоложения советского театра, а 
пошли ему навстречу. В течение 
всей своей полной творческих ис­
каний жизни Станиславский созда­
вал молодые актерские студии и не 
приходил в уныние оттого, что уче­
ники «преодолевали», как говорил 
сам Станиславский, своего учителя, 
то есть шли дальше его по ука­
занной им дороге. Это помогло к ; 
середине 20-х годов сделать МХАТ 
театром социалистического реализ­
ма, а в середине 50-х годов помогла 
рождению театра «Современник», ■

Интерес к молодежи, к молодым 
творческим силам—-в крови у совет­
ского театра. Именно поэтому в на­
шей стране были созданы первые 
профессиональные театры для де­
тей и юношества, получившие широ­
чайшее развитие и имеющие сегодня 
многомиллионную аудиторию. Про­
цесс создания театров для молоде- 
жи продолжается. Уже отпраздно­
вал свое десятилетие «Современ­
ник». Создан молодежный театр в 
Ереване под руководством одного 
из виднейших режиссеров Армении 
Г. Капланяна. Появился театр для 
молодежи в Таллине, руководимый 
талантливым Вальдемаром Пансо. 
Возникают все время новые коллек­
тивы.

Есть у нас и -уникальный театр — 
Московский музыкальный театр для 
детей, созданный в значительной 
степени в результате энергичных 
усилий театрального педагога и ре­
жиссера Наталии Сац. На моло­
дежь в основном опирается движе­
ние народных театров, завоевавших 
за последнее десятилетие почти 20- 

. миллионную ежегодную аудиторию.
Судьбы сценического искусства в 

ближайшие годы будут решать как 
эти вновь создаваемые театры, так 
и молодые режіиссерокие и актер­
ские силы, пришедшие и приходя­
щие коллективы старых театров.

Сумеет ли режиссерская и актер­
ская смена глубоко понять, усвоить 
и развить лучшее, что накопили ста­
рые кадры советского театра? При­
мут ли всем своим творческим су­
ществом, сердцем и сознанием мо­
лодые силы то особенное, новое, 
драгоценное, что составляет сущ­
ность советского социалистического 
театра? А, .приняв эго, сумеют ли 
они поднять неотъемлемые качества 
советского театра, его партийность, 

его народность «а новую ступень и 
тем самым обеспечить театру до­
стойное место в обществе, строя­
щем коммунизм, достойное и силь­
ное влияние на нашу советскую мо­
лодежь?

ЭТИ ВОПРОСЫ не наду­
манные. Они возникают, во- 
первых, в силу закономерной 

- смены: режиссерских и актерских 
поколений; а, во-вторых, в связи с 
печальным опытом некоторых срав­
нительно молодых драматургов, ре­
жиссеров и актеров, которым ка­
жется, что для движения вперед 
надо все «делать наоборот», не раз­
вивая, а, по существу, пренебрегая 
накопленным до них опытом. Ведь 
были попытки теоретически обосно­
вать тезис о том, что развитие со­
ветского тейтра строится не на 
базе укрепления его собственных, 
выработанных за подвека традиции, 
а на базе отрицания их; или во 
всяком случае на базе противопо­
ставления отдельных стадий, перио­
дов нашей советской истории и вме­
сте с ней нашего театра.

При этом возникает порой пара­
доксальное положение: за новатор­
ство, за новое в сценическом искус­
стве неопытные зрители принимают 
то, что можно назвать «хорошо за­
бытым старым».

Не нужно особо развитой фанта­
зии, чтобы представить себе, какой 
сумбур, какая путаница понятий и 
представлений о месте театра в об­
щественной жизни создается при 
этом у отдельных групп нашей мо­
лодежи.

Во время гастролей Малого те­
атра в Киеве прошедшим летом 
произошел такой случай. Мне уда­
лось «затащить» на спектакль «При­
видения» Г. Ибсена группу‘молодых 
скептиков, давным-давно махнувших 
рукой на театр как искусство уста­
релое, архаическое и во всяком 

случае из их «культурного обихо­
да» вычеркнутое. «Современник» 
или Театр на Таганке они бы, по­
жалуй, согласились посмотреть, Но 
Малый, Художественный?.. В их 
представлении это было что-то вро­
де ихтиозавров, место которым в 
лучшем случае в музее. Моло­
дёжь была вполне интеллигентная— 
биологи, архитекторы, музыканты... 
Я просил их свои выводы о совре­
менной роли театра сделать не до, 
а после спектакля.

И вот по окончании представле­
ния они вновь собрались у подъез-' 
да, поджидая меня. Просьба у всех 
была одна — дождаться у артисти- 
чеокого выхода Е. Н. Гоголевой, 
исполнявшей главную роль, и позво­
лить им выразить свое потрясение, 
благодарность, переполнявшие их 
чувства. Сказать, что в своих пред­
ставлениях о театре они горько за­
блуждались. А главные хлопоты со­
стояли в том, как и где достать в 
этот поздний час цветы — знак 
благодарности. Самая отчаянная 
решила проблему просто: она побе­
жала по траве газона к кусту круп­
ных киевских роз и, рискуя мили­
цейским штрафом, исцарапав ого­
ленные до плеч руки, сломала не­
сколько цветущих веток. Они и бы­
ли преподнесены актрисе, которую 
вся группа дружно провожала до 
гостиницы, снова уверовав в силу и 
обаяние театра.

Я рассказываю об этом случае по­
тому, что в студенческих и моло­
дежных аудиториях наших столиц 
мне не раз приходилось выслуши­
вать самые суровые мнения о ста­
рых театрах, мнения безапелляцион- 
ные хотя они базировались не на 
личном опыте, не на знании твор­
чества МХАТа, Малого или Театра 
имени И. Франко (как правило, су­
ровые судьи в эти театры не ходят), 
а на афоризмах нескольких безусых

(среди них попадаются и «усатые»)’ 
экспертов, которые с легкостью в 
мыслях необыкновенной ■ считают, 
что все возникшее раньше, чем они 
родились, их просвещенного внима­
ния не заслуживает. 7

ПУСТЬ НЕ ПОЙМУТ сказанное 
выше за самоуверенность. В 
том, что мы иногда теряем 

молодого зрителя, виноват не толь­
ко зритель, но и сам театр, отстаю­
щий сплошь да рядом от быстрого 
локомотива истории. Мы явно от­
стаем от того, что; хочет от нас хо­
тя бы школа. В Москве почти три­
дцать театров. Тем не менее нельзя 
посмотреть образцового исполнения 
«Бориса Годунова» Пушкина, «Гро­
зы», «Бесприданницы» и «Снегу­
рочки» Островского, «Дела» и 
«Свадьбы Кречинского» Сухово-Ко- 
былина, «Смерти Пазухина» Салты­
кова-Щедрина, «Варваров» и «Вас­
сы Железновой» Горького, многих 
пьес Леонова, Тренева, Лавренева, 
Погодина, Афиногенова и других 
основоположников советского теат­
ра. Нет в репертуаре замечательных 
произведений Шекспира, Мольера, 
Гете, Шиллера, Гольдони... Я уже 
не говорю о Шоне О’Кейси или Пи­
ранделло. Не говорю об измельча­
нии проблематики в современной 
советской драматургии.

Создание репертуарно-редакцион­
ных коллегий при союзном и рес­
публиканских министерствах куль­
туры содействовало укреплению ор­
ганизующего государственного вли­
яния на театральный репертуар. Но 
параллельно развивалось, на мой 
взгляд, и отрицательное явление, 
суть которого — в отдалении, от­
чуждении сил драматургии от теат­
ра. Ведь пьеса окончательно форми­
руется в процессе развития контак­
тов между драматургом и творче­

ским коллективом. А репертуарно­
редакционные коллегии явились 
своеобразным средостением на пути 
этих контактов. Не может аппарат 
в 9—ІО человек вобрать в себя мно­
жество реальных творческих дел и 
творческих судеб писателей, Окон­
чательных судеб их произведений 
для театра.

Не делая окончательных выводов, 
я хотел бы привлечь внимание к ор­
ганизационным проблемам, возни­
кающим в связи с хроническим от­
ставанием драматургии от расту­
щих запросов театра и зрителей. 
Правильное решение этих проблем 
особенно важно сейчас, в период 
подготовки к 1.00-летию со дня рож­
дения В. И. Ленина, и возникающих 
в этой связи идейно-творческих за­
дач.

МНЕ ВООБЩЕ кажется, что 
темпы роста нашего театра — 
и количественные, и качест­

венные — отстают от общих тем­
пов роста населения страны, ее эко­
номики, ее культуры в широком 
понимании этого слова. Конец 20-х 
и всё 30-е годы были ознаменованы 
быстрым ростом сети национальных 
и детских’ театров. Пбявйлёя тогда 
особый тип передвижного театра 
для обслуживания колхозов и сов­
хозов'. Подобные театры так и на­
зывались — колхозно-совхозными. 
В послевоенные годы этот тип те­
атра исчез, районных театров оста­
лось мало, в то время как потреб­
ность экономически окрепших кол­
хозов и совхозов в постоянном об­
щении с театром значительно воз­
росла. Достаточно почитать отзывы 
и рецензии местной печати по слу­
чаю летних выездов театральных 
групп и коллективов на целину, 
чтобы почувствовать эту неутолен­
ную жажду приобщения к живому

(а не, скажем, телевизионному) те­
атру. Вопрос достоин того, чтобы 
обсудить его всерьез, найти новые 
формы деятельности театра в де­
ревне.

За последние 10—12 лёт мы никак 
не можем серьезно оторваться от 
рубежа — 100—105 миллионов зри­
телей в год, хотя большинство со­
юзных республик успешно выпол­
няет намеченные театральные пла­
ны, и посещение театров 'постепенно 
растет. В театральных залах, одна­
ко, есть значительные резервы, и без 
больших капитальных затрат число ' 
зрителей в целом но стране могло 
бы расти быстрее, энергичнее. Здесь 
тоже кроется проблемаі достойная 
серьезного внимания.

В общем назрели в нашем театре 
проблемы (и организационные, и 7 
творческие), которые следовало 
бы обсудить с достаточной прямо­
той и принципиальностью. Театр и 
молодежь — одна из важнейших 
проблем.

Направляющая роль Коммунисти­
ческой партии и социалистического 
государства обеспечит, вне всяких 
сомнений, глубокий и всесторонний 
прогресс нашего театра. Хотелось 
бы, однако, чтобы те или иные твор­
ческие ошибки, отклонения от глав­
ного пути, попытки выдавать повто­
рение прошлого за подлинное нова­
торство, некоторые заблуждения по 
поводу роли театра в наши дни 
распознавались быстрее и глубже. 
И чтобы мы основательнее, с прин­
ципиальных партийных позиций на­
учились из всей полувековой исто­
рии советского театра, из всех ста­
дий и периодов его развития брать 
-fo, .что поможет театру двигаться 
вперед; идя; навстречу растущим 
запросам и требованиям зрителей, 
навстречу развивающимся ком­
мунистическим общественным отно­
шениям.

А. солодовников.

СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

НЕНАДУМАННЫЕI

л. , 'к ®
' Так к чему же приводят На’Сашу

• ее эмоции? К тупику, безвыйдЖё 
сти, одиночеству. В конечном 'Йтой 
— к гибели. Поневоле вспомнишь 
слова Эжена Ионеско, приведенные 
в начале статьи, об одиночестве и

II. Драматургия
и герои
нашего времени

УДОЖЕСТВЕННЫЙ СОВЕТ 
по драматическим театрам 
при Минйстеретвё культуры

СССР, заседавший в середине 6н- 
тября, Много внимания уделил Про- 
блёмаМ Драматургий. В центре Дие»? 
куссии стоял вопрос об отходе из- 
веёрной чаетй драматургов от круп-; 
пых общественных проблем, которы­
ми живут страна, народ, молодежь, 
в мир интимных чувств, сравнитель­
но «камерных», «домашних» отНо- ? 
Щёнйй. ■

Обострение идеологической борь­
бы Двух систем требует активиза­
ции театра на главных направле­
ниях, сосредоточенности ёго . на 
Крупных идейных й обществённых 
проблемах. Характерно, что наибо­
лее значйтёлЫіЫе по Своей пробле­
матике пьесы (к ним я отношу за, 
последнее время «Человека и...гло­
бус» В. Лаврёнтьева, «Альберта 
Эйнштейна» Н. Погодина;, «Моё 
сердце с тобой» Ю. Чепурина), 
Не получили пока значительной и ин- 
Терёсной сценической судьбы. Эго 
жё можно с'казать й по поводу мно­
гих серьезных пьес, созданных в 
братских республиках (не на рус­
ском языке).

Конечно. всякая серьезная по 
проблематике; а зночиТ, сложная по 
постановке пьеса требует большей 
затраты идейных, нравственных, 
творческих и, в конце кбнцов, мате­
риальных сил и средств, требует7 
большего внимания к автору, к ак- 
теру. Но не означает ли отказ не-, 
которых театров от решения слож­
ных идейно-творческих задач йедо- 
пустимую беззаботность их В во­
просах усиления воздействия теат­
ра на общество, в частности на 
молодежь?

Такай постановка вопроса, по-мбе- 
му, закономерна и наводит нр раз­
мышления о самом характере совре­
менного театрального процесса.

Обостряется постановка такого 
вопроса и тем, что некоторые пье-.. 
сы. «камерного» звучания, не,затра­
гивающие крупных проблем созида­
тельной жизни советского общест­
ва, вдруг привлекают преимущест- 

•вёйнб тёатоальноё, а значит,-и зри­
тельское внимание, становятся «яв­
лением». И это беспокоит, об этом 
нельзя не думать. ,

Вместо многообразия тем, жан­
ров, средств реалистической выра­
зительности, к чему мы нередко и 
спрайёдлйвЬ призываем, Получаете^, 
известное, однообразие, сврёг® родр.; 
«ирв'аторскйп схематизм», хождение 
пб узким дорогам, сужение вырази-, 
тельных и профессиональных воз­
можностей театра, утрата традибий 
эпического, трагического, философ.- 
tKd.ro спектакля, спектакля--высокой- 
публицистической силы, -si

Это В конце концов может приве­

ли бы «размаха шаги саженьи», 
присущего нашей партии, нашему 
народу в их борьбе за коммунизм. 
При таком подходе сами конфлик­
ты, без которых нет драмы, приоб- 
рёіут ту остроту, глубину и мас- 
щтабность, которые способны пере­
дать историческую силу и смысл 
борьбы нового против старого и от­
живающего, . ,

Мнё кажется, • что обозначился 
известный разрыв между нашей 
публицистикой и нашей драматур­
гией; хотя сущность7 советской дра­
мы, ее отличие от старой драмы за­
ключались всегда и прежде; всего 
в Идейной глубине. публицистиче­
ской остроте, гражданственности, 
как у нае рбычнЬ говорят.

Позвольте процитировать несколь­
ко строк из статьи, которая опубли­
кована в № 9 журнала «Юность». 
Статья эта посвящена '5б-летию ком­
сомола и называется «Герои нашего 
времени». . ; .

«Первая всероссийская мобилиза­
ция комсомола в 1918 году дала 
фронтам гражданской войны 3 тыс. 
юных борцов, не считая отправлен­
ных местными комитетами. В пер­
вые три дня Великой Отечественной 
войны 90П тыс. квМсЖбйѣцёв по 
мобилизации ЦК ВЛКСМ; встали в 
ряды защитников-. Родины от Фа­
шистского нашествия. В 1954—1956 
годах осваивать целинные земли по 
комсомольским путевкам отправи­
лось 350 тыс. юных энтузиастов. За 
последние несколько лет на ново­
стройки Сибири, Дальнего Востока, 
Севера было послано по комсомоль- 
ским путевкам 2.5 миллиона юно- 
щей и Девушек. Раньше счет шел на 
тысячи, сейчас — на сотни тысяч и 
миллионы».

Это стооки йз статья секретаря 
ЦК ВЛКСМ Бориса Пастухова. И 
они имеют прямое отношение к за­
тронутым вопросам. 7 ’*'/

Комсомол за пять десятилетий 
внес весьма существенные коррек­
тивы в философию подвига. Подвиг 
перестал быть уделом единиц. Он 
стал нормой поведения, жизни мил­
лионов молодых людей, а возмож­
ностей совершить его — непочатый 
край. ■ ■

тревоге как главных условиях 
ществбвания человека. _ , ’ ,

Но неужели Йбнёско для 
пример? Неужели «тупиковые» 
туации’ типичны для советской 
л одёжи?

В послёднеё время в связи с

СУ-

нас 
си-‘
МО-

вы-
пуском спектакля «Отцы ■ Н дети» 
мне пришлось много думать о судь­
бе Базарова й причинах ёГо гибели. 
Тургенев чутко уловил, что появи­
лись молодые люди. которые бес­
компромиссно отрицают существую­
щие крепостнические порядки и пря­
мо зачисляют себй в разряд <ниги- 
листов», то есть людей, не признаю­
щих никаких авторитетов. Не желая 
согласиться с Чернышевским, кото­
рый призывал к крестьянской , рево­
люции, Тургенев ничего не сумел 
сказать об идеалах и целях База­
рова. Одним отрйцанией жить нель­
зя. И Тургенев Рынуждея был под­
вести: Базарова к смерти:. кто не 
знает, куда идти, во имя чего Жить, 
тот доджей погибнуть, если он не
согласен на Элементарное 
тельное» существование.

Я не сравниваю Базарова

«расти-

и стю-
ардессу Наташу. Я думаю о том, 
почему драматург, живописуя нес­
частья и беды девушки, оставил за 
бортом, вне пьесы, вне сцены 
«звездный миг» ее жизни, мужество 
ее подвига? Вероятно, потому, что 
этот подвиг вступал в противоре­
чие с раскрытыми на сцене черта­
ми ее хаоактера, с нарочитой деге­
роизацией этого характера (что, 
очевидно, требовалось «модой», дур­
но понятым «новаторством»).

СЯ НАША ЖИЗНЬ и. социа­
листический реализм как ме­
тод ее отражения, избавили

театр, нашу драматургию от траги-
ческого конфликта, многие сотни лет 

Это кон-волновавшегб писателей.

сти наш театр не к расширению 
аулитории и ейлы влияния, а к их
Сужению.

Значит, речь идет о вопросах 
больших. Иігринцйпйальнйх и

жаль, что об этих вопросах мы спо­
рим, говорим редко й мало.

ЕДАВНО я получил письмо из 
Еревана. В нем известный -те­
атральный критик, слушав­

ший мой доклад о насущных про­
блемах Театра, объясняет насторо­
женное отношение некоторых- ре­
жиссёров к крупным проблемам, 
большим понятиям, монументаль­
ным формам спектакля как своего 
рода реакцию театральных деятелей 
на неумеренную Инфляцию «боль­
ших слов» в предшествующий исто­
рический период.

Если даже это -и так, то мы не 
можем ограничиться простым объ­
яснением происходящего. Театраль­
ные деятели, как и философы, о ко­
торых писал в свое время Маркс, 
должны не только объяснять мир, 
но и стремиться его переделать. 
В наше время это означает более 
активное участие театра в коммуни­
стическом преобразовании націей 
страны, в нахождении таких Выра­
зительных сценических форм -и 
средств, которые ярче, отчетливее, 
идейно целеустремленнее аередава-

Окончание. Начале сЯ. в № 6;

НАСТОЙЧИВО ИЩУ. в 
каких пьесах тиййз’йрбванй. 
обобщены судьбы молодых 

люден из числа тех миллионов Ком­
сомольцев, котовые ушли на Север, 
в Сибирь, на Дальний Восток ос-

фликт между человеком, опередив­
шим свое время, и отсталой средой. 
На эту тему написаны сотни пЬес. 
Достаточно вспомнить о том же Ба­
зарове, Карле Мооре, Галилее н 
других реально-исторических и ти­
пизированных. образах. Социалисти­
ческий реализм перевернул кон­
фликт. Передовой человек ныне не 
чудак, не белая ворона, не анар­
хист, низвергающий все «усСои». 
Вместе с обществом, часто преодо­
левая сложности и препятствия, 
.чаш герой борется против, тех, кто 
мешает стране двигаться вперед.

ванватЬ ^-совершенно ..но^^делоі жизнь 2’5 .’M.N*7
мольцев, посланных на Север, в Но-поднимать к жизни неиспользо­

ванные пласты и народной энергии, 
и сил природы. Почему замечатель­
ные факты, о которых, каждый день 
сообщают націи газеты и журналы, 
не становятся основным предметом’
драматургического и театрального 
WSCTOa?

Я -ійе призываю к гаму, ‘чтобы га­
зетные строки,' «ли факты, или ге­
рои, или слова 'прямо пёрёнбсилисЬ 
на сцену. Не об этом речь. Речь идет 
о‘художественном’осмыслений .ити­
пизации Тех действительно грацди-. 
озных процессов, которые происхо- 
дйт в нашей 7 стране,' в" частности 
среди молодежи.

■Наб уверйй на дискуссии; пропс-7 
ходившей в октябре- на Заседании 
художественного совета, в том, что 
стюардесса Наташа («104 страницы 
Про любовь») — человек благброд- 
гійй. -эмоционально- тонкий, достой­
ный всяческого внимания « сочув­
ствия. .-Э,

Дело, однако, в том, что культуру 
эмоций нельзя оторвать от культу­
ры идей, от общего масштаба мыш­
ления человека, or того, чем и как 
фйіжЖёт. Т’ ' 71 "ч'_; J-

В какое положение, автор ставит 
Наташу? Он всячески ’подчеркивает, 
что Наташа: — маленький, обижен­
ный жизнью, непонятый человек. 

’Мать выгоняет ее из дому.-. С лёт­
чиком, который ёб; любит, происхо­
дит разлад. Электрон Евдокимов с 
высот своего эгоизма в свою оче­
редь не может .разглядеть чистое 
ж глубокое чувство Наташи. Даже 
с подругой Наташа не может найти 
язык подлинного взаимопонимания: 
Мышь (подруга) л.юбйт летчика, а 
летчик любит Наташу.

Почему Наташе нужно было по­
гибнуть? Потому что иного выхода 
для нее автор не нашел. Благород­
ных чувств ■ и порывов маленькой 
стюардессы никто не понял, никто 
не поддержал. Поистине яблЬки, ко­
торые щедрой рухои раздает Ната­
ша, явились в пьесе Э. Радзинского. 
Яблоками раздора и всеобщего не-, 
понимания, взаимного отчуждения.

рильск, в тундру, на Дальний Во­
сток, в те места, где происходили 
события Хаяхин-гола, - в Кбмео- 
мольск-на-Айуре, развб их жизнь 
была благополучной?. ртнЮДь нет.
' ЭЗднййо именно они —- подлинные 
Тёф'Ю ёйохи, ибо бмысл ёб не в'бхра- 

«устоев».. а-а.
действии, преобразующем Мир.’ Ко­
миссар в пьесе Вс. Вишневского 
«Оптимистическая трагедия» гибнет 
от. руки классовых врагов. Ее жйзиц 
й смерть рождают сотни новых ге­
роев, идуіцйх ей на смёну. Ймённо 
поэтому трагедия в наших условиях 
приобретает оптимистическое зву­
чание. Это трагедия Комиссара, 
«Молодой гвардии», Зои Космодемь­
янской, трагедия Гагарина и Ко­
марова. Значит, речь идет б том, 
чтобы верно нащупать ’зерно новых 
конфликтов, конфликтов, затраги- 
вающйх так или иначе многие Мил­
лионы людей.

Конечно, й у Вас сплошь да рядом 
Возникают конфликты между пере­
довым человеком й группой отста- 
лйх людей, его окружающих. Но 
суть вопроса в том, что подобная 
группа уже не является обществен^ 
йбй средой, она уже не выражает и 
йё7 отражает в своих действиях про- 
цессы развития общества, законо­
мерности его жизни. Банда’ хулига­
нов может' убить честного юношу 
(вспомним пьесу А, Зака и И. Куз­
нецова «Два цвета»). Сектант мо­
жет вовлечь а свои сети девушку; 
потерявшую жизненную ориентацию 
(вспомним пьесу Ю, Чепурина «Мое 
сердце с тобой»). Такого рода конф­
ликты драматичны, однако они не 
являются выражением й разреше­
нием противоречий, существенно вы­
ражающих движение общества впе- 

. ред. . . . ,ѵ
Недавно я прочитал новую пьесу. 

Она говорит, о подлинном факте, о 
молодом советском врачё-хирурТе, 
который на лыжной тренировке по­
вредил пбзвоибчнйк. . Возник пара­
лич конечностей. И вообще хирург 
был обречен на гибель. Й тогда всё

тё, кто с ним работал; все его дру­
зья начали борьбу за жизнь ;това- 
рйща. Они 'дежурили -’окбло туми- 
ракйцёго бессменно. Когда минова­
ла угроза жизни, больного, Преодо­
левая все сложности, .послали в 
санаторий. В сана горни возникла 
Такая, ситуация. Один из отдыхаю­
щих неожиданно заболел гангреной, 
врача-Хирурга мбжйо было1 привез- 
тй тслько через 12 часов. И тогда 
парализованный хирург, лёжа сам 
в постели, но опираясь на помощь 
окружающих, сделал срочную опе­
рацию и тем самым спас человека 
от общего заражения крови и от 
смерти. Кроме того, парализован­
ный, упорно преодолевая болЬ, вёл’ 
дневник, чтобы передать опыт свое­
го лёчёния другим.

В этой пьесе-докумёяте автор
ссылается на адрес героя, на 
линные фамилии действующих 
Сама жизнь формирует сюжет 
СЫ. :

К сожалению, по жанру это

ПОД- j 
ЛИ1І. 
пье-

ско-
рее йстббйя ’ болезни, чём художе- 
ствённое произведение, что препят­
ствует постановке пьесы на сцене. 
Суть, однако, не в этом. Вырван­
ный из жизни реальный факт, изо­
билующий драматическими еитуд- 
цияМй (угроза смерти хирурга, уход 
от него любимой девушки, когда 
выясняется, что он на всю жизнь 
останется калекой, борьба парали­
зованного за жизнь другого боль­
ного) . этот факт типичен для тех 
конфликтов, которыми должна за­
няться ваша драматическая литера­
тура. Положительным гёфёём яв­
ляется целый кблйёкТив, спасаю­
щий жизнь хирурга, отрицательны^ 
ми — единицы.

Это то новое, что внесла в дра­
матургию сбциалйстйчёская ЖйзнУ 
народа. ,

Н АЙТИ ВЕРНУЮ основу кон­
фликта — значит найти рюч 
к анализу жизненных процес­

сов. Этот анализ может дать толч­
ки разъедающему человека скепси­
су или устремить его силы на сози­
дание, на устранение зла; Суть нд- 
шей жизни ^. созидание, и драма­
тургический конфликт, если он объ­
ективно, партийно отражает жизнь, 
не может не возбуждать энергию со­
зидания. ■ ■■

Жизнь выдвигает множество 
конфликтных ситуаций, в том числе 
и наша жизнь. Особенность йаШей 
литературы, театра, искусства в це­
лом состоит в том. Что субъектив­
ный. замысел, сюжет, образ, заду-7 
манный художником, может (и 
Должен) отразить известный’ мо­
мент, сторону, оттенок объективно 
протекающего жйзнён'нбго Процес­
са. Именно в этом, смысле сайт- 
ские художіники избавлены от дра- 
матаческого противоречия / между, 
субъективизмом мировоззрения и 
Правдивой йаправленнбетьюг-табаич 
та, противоречия, мучившего мно­
гих замечательных художников про­
шлого. . ..., .

Когда же в угоду ли моде, в си­
лу ли внутренней неразберихи, субъ­
ективные стремления хуДбжйий 
входят в столкновение с общим хб- 
дом жизйи. когда частная правда 
(Й^Чйй7 одерживает верх над боль­
шой правдой дёйствйтёлЬядСтгі,-7 
пёх, Популярность, Юййййе того пли 
иного произведения на мблОДежь 
выступают со знаком 
Минус — с точки зрения участия 
художника в общем нашем деле, в 
сОЗйдайии, в Нодгбтдвке будущего.

К сожалению,. был. в недавнем
прошлом период, когда лекторы и
эксперты ВТО, выезжая на места,
выдавали за последнее слово и но­
вейшие открытия нашего, театра 
именно эти субъективистские, .экспе­
рименты — плоды незрелости и не­
способности понять объективней 
ход истории и жизни советского на­
рода, На творческих встречах и се­
минарах режиссеры местных теат­
ров не раз говорили мне об этйх 
«лекторах «й центра», дезориенти­
рующих людей театра в вопросах 
ёію прогресса и регресса.

«Почему надо преклоняться перед 
новым, как перед богом, которо­
му надо покориться толькб. потому, 
чтд «это . ново»? . Бессмыслица, 
сплошная бессмыслица!».

Мне кажется, что нам. следует 
почаще вспоминать эти слова В. Й. 
Ленина и точнее определять крите­
рий новаторства. Подлинно, новым 
в искусстве является то; что нахо­
дит форму для выражения объек­
тивного движений нашего вперед, к 
коммунистическому обществу.

Забота о том, что несет театр мо­
лодежи, юношеству, детям, — одна 
из главных забот каждого театраль­
ного деятеля. Будем надеяться, что 
наш коллективный опыт позволит 
поднять еще выше партийную, вос­
питательную силу театра:

^ОДМЙМИКѲВ-


