
К СОЦИАЛИСТИЧЕСКОМУ ИДЕАЛУ!
1. Полвека
боевого содружества
М Ы ВСТУПИЛИ в театральный 

сезон, который в глубоком и 
полном смысле слова можно на­
звать ленинским. Этот сезон начи­
нается 50-летием ленинского декре­
та «Об объединении театрального 
дела». Завершается он празднова­
нием 100-летия со дня рождения 
В. И. Ленина.

Пятьдесят лет назад, в канун 
второй годовщины Октября, совет­
ское правительство сочло необхо­
димым установить главные принци­
пы развития театрального дела в 
социалистическом государстве. Не 
следует забывать, что проблемами 
театра Совет Народных Комисса­
ров занялся в тяжелейшей для 
страны обстановке гражданской 
войны. Именно осенью 1919 года 
войска Деникина подошли к Туле, 
непосредственно угрожая Москве, а 
армия Юденича стояла у Пулков­
ских высот под Петроградом.

Тем более глубокий смысл и зна­
чение приобретают и само внимание 
В. И. Ленина к театру, и идеи, за­
ложенные в ленинском декрете от 
26 августа 1919 года.

Одна из основных идей декрета 
состоит в том, что деятельность 
каждого театра в социалистическом 
государстве получает общенародное 
значение, а все ресурсы театра ста­
новятся национальным достоянием. 
В декрете специально указано, что 
«Всякое театральное имущество 
(здания, реквизит) ввиду представ­
ляемой им культурной ценности 
объявляется национальным имуще­
ством».

За четыре месяца до августовско­
го декрета, в апреле 1919 года. Со­
вет рабочей и крестьянской оборо­
ны принял за подписью В. И. Ле­
нина специальное Постановление 
об учете сценических и театральных 
работников.

Свежо и вполне современно зву­
чит в наше время текст этого 
Постановления. «Все граждане 
РСФСР, без различия пола и 
возраста, принадлежащие к числу 
сценических и театральных работ­
ников, подлежат точному учету на 
предмет возможного использования 
их по обслуживанию фронта и ты­
ла Красной Армии по профессии».

На базе этого Постановления в 
те незабываемые годы, полвека на­
зад, зародилась связь между сце­
ническими работниками и воинами 
Красной Армии. Она, эта связь, пе­
реросла в дальнейшем В теснейшую 
дружбу под флагом культурного 
шефства деятелей советского теат­
ра над частями Советской Армии и' 
Флота. ...

Дружба бойцов и актеров про­
шла проверку временем и закали­
лась в самые грозовые и трудные 

годы советской истории. Сегодня 
эта дружба приобрела характер 
боевого единства армии и театра. 
Она представляет собой одно из 
самых ярких проявлений патрио­
тизма и высокой сознательности те­
атральных деятелей.

Не могу не рассказать о самых 
живых и непосредственных впечат­
лениях, о незабываемых страницах 
этой дружбы. В июне нынешнего 
года большая группа артистов Ма­
лого театра направилась к воинам 
пограничного отряда. Именно в 
этом районе совсем недавно, в ав­
густе, маоисты организовали оче­
редную провокационную вооружен­
ную вылазку, перейдя советскую 
границу и потерпев в результате 
полный, разгром.

В район Джунгарских ворот мы 
добрались из Алма-Аты на самоле­
те. Клуб пограничного отряда не 
мог вместить всех собравшихся на 
нашу беседу и концерт. После об­
суждения вопроса с командованием 
отряда концерт решено было дать 
на открытом воздухе. В качестве 
сцены использовали обширное 
крыльцо клуба. Бойцы амфитеат­
ром расположились на площадке, 
закрыв козырьками зеленых фура­
жек глаза: было два часа дня при 
ясном небе, солнце себя не .жалело, 
и термометр в тени показывал 37°.

Концерт начался рассказом о Ма­
лом театре и закончился ответным 
словом благодарности от имени 
бойцов и командования. В течение 
двух часов под палящим солнцем 
бурные взрывы хохота чередова­
лись с минутами напряженной ти­
шины и сосредоточенного внимания. 
Став в сторонке, я внимательно 
вглядывался в лица бойцов, с не­
обычайной полнотой жизнелюбия 
отдававшихся всем своим сущест­
вом этим недолгим часам художе­
ственной передышки под горячим 
небом. Бойцы слушали наши мос­
ковские голоса и зримо, всем серд­
цем и взглядами ясных, молодых 
глаз ощущали, видимо, громад­
ность, прочность и сердечную лю­
бовь к ним тех многих тысяч кило­
метров «тыла», что стоял за ними 
и вместе с тем рядом с ними. Не 
это ли чувство единства со всей 
страной, со всем народом давало им 
отвагу и силы и на острове Даман­
ской, и В районе Джунгарских во­
рот?

Невольно вспоминай я в минуты 
этой человечески теплой встречи 
слова ленинского Постановления. В 
нем, между прочим, говорилось (в 
апреле 1919 года!), что сценические 
и театральные работники могут по­
лучать отсрочку от действительной 
военной службы «как незаменимые 
работники».

С первых своих шагов, в грозовой 
атмосфере гражданской войны Со­

ветская власть поставила профес­
сию актера, режиссера, театрально­
го организатора в число особо нуж­
ных и важных для социалистиче­
ского государства профессий, неза­
менимых даже тогда, когда дело 
идет ц/самой почетной обязанности 
гражданина — о защите социали­
стического Отечества.

Диалектика этой «незаменимо­
сти» определена всем ходом социа­
листического развития: чем более 
незаменим мастер театра, чем более 
ценит его талант советский народ и 
наше государство, тем больше сам 
актер и любой театральный деятель 
чувствуют себя бойцами передовой 
линии, тем более проявляют они на 
деле свою кровную, органическую 
связь с Советской Армией, причаст­
ность к ее рядам, к ее боевой ра­
боте.

Я не могу с точностью сказать, 
кто из слушавших нас бойцов и 
командиров принял непосредствен­
ное участие в разгроме маоистов, 
нарушивших советскую границу. 
Однако, прощаясь с пограничника­
ми, мы испытывали тогда, в июне, 
два основных чувства: волнение от 
самой обстановки встречи, от сер­
дечности и- радости, с которой нас 
принимали бойцы и командование; 
и второе чувство, казалось, несовме­
стимое с волнением, — чувство спо­
койствия за надежность и проч­
ность нашей границы, запертой на 
такие надежные замки, которых не 
сумеют взломать никакие провока­
ции злобствующих пекинских поли­
тиканов.

Все работники Малого театра, 
участвовавшие в этой встрече, бы­
ли награждены значками «Отлич­
ный пограничник».

Принимая значок, И. А. Лйбез- 
нов сказал:

— Боец два года несет безупреч­
ную пограничную вахту, чтобы удо­
стоиться такого значка. Мы его за­
работали за два часа. Надо в пол­
ной мере оценить то, что нас так 
ценят наши воины. \

Да, мы в Малом театре ценим и 
гордимся тем, что нам вручены 
значки «Отличный пограничник» и 
почетная грамота командования от­
ряда, охраняющего Джунгарские 
ворота.

Мы глубоко благодарны и сер­
дечно признательны генерал-пол­
ковнику авиации Горбатоку, отдав­
шему 16 августа сего года приказ 
об объявлении благодарности и на­
граждении грамотами 36 работни­
ков Малого театра «За активное 
участие в военно-шефской работе и 
высокое исполнительское мастер­
ство».

Мы испытали чувство глубокого 
удовлетворения, получив 4 июля 
сего года приказ министра внутрен­
них дел СССР генерал-полковника 
Н. Щелокова о награждении почет­
ной грамотой МВД СССР автора, 

создателей и участников спектакля 
«Криминальное танго» как «подни­
мающего важную проблему нравст­
венного воспитания молодежи».

Мне не хочется подчеркивать, а 
тем более выпячивать заслуги Ма­
лого театра в развитии дружеских 
и шефских связей с частями Совет­
ской Армии и органами охраны об­
щественного порядка. Возможно, 
другие театры получают наград и 
знаков подобного внимания значи­
тельно больше.

Для меня и, надеюсь, для читате­
лей этой статьи важна принципи­
альная сторона дела. Перечислен­
ные- события и встречи последних 
месяцев,. знаки внимания к Мало­
му театру Вооруженных Сил нашей 
страны совпадают с 50-летием упо­
мянутого выше и подписанного 
В. И. Лениным Постановления 
Совета рабочей и крестьян­
ской обороны. Это 50-летие с осо­
бой силой напоминает всем деяте­
лям советского театра о необходи­
мости воспитывать в себе «чувство 
бойца», чувство органической при­
частности к делу обороны страны. 
На любовь Советской Армии к ис­
кусству и его деятелям последние 
должны ответить спектаклями о 
жизни и боевых подвигах нашей 
армии, удвоенным, утроенным уси­
лением военно-шефской работы, по­
вышением ее качества, разнообра­
зием форм, обновлением репертуа­
ра, чуткостью к художественным 
запросам бойцов.

Союз художественной интелли­
генции с Вооруженными Силами 
крепко цементируется чувством со-« 
ветского патриотизма, составляет 
один из серьезных элементов пат­
риотического воспитания людей ис­
кусства. Единство и дружба интел­
лигенции и Вооруженных Сил —- 
одно из проявлений морально-по­
литического единства советского 
народа, постоянно действующий 
фактор нашей жизни, питаю­
щий идеями, благородными чув­
ствами, интересными впечат­
лениями обе стороны и тем са­
мым усиливающий их. Во всяком 
случае встреча с бойцами и коман­
дирами Советской Армии всегда ос­
тавляет у людей театра неизглади­
мые впечатления, наполняет их гор­
достью за свою профессию, поддер­
живает бодрость, энергию, пробуж­
дает новые стимулы к творчеству.

Но есть и другая, более общая 
сторона вопроса. Сто лет назад 
Аркашка Счастливцев и Геннадий 
Несчастливцев, актеры, выведенные 
в «Лесе» Островского, путешество­
вали из Керчи в Вологду и обрат­
но, чувствуя себя изгоями обще­
ства и больше всего боясь встречи 
с представителями тогдашней вла­
сти. Постановление, подписанное в 
апреле 1919 года В. И. Лениным, 
превращало актера в «государст­
венного» человека, профессия и 
личность которого не только неза­
менимы, но и настоятельно нужны 
новой России. Тогда и родился но­
вый тип актера, почувствовавшего 
свою принадлежность к важнейшим 
делам общества и вместе с тем 

свою ответственность за его разви­
тие, за его безопасность.

Чувство связи с народом, обще­
ством, социалистическим государст­
вом — основа советской этики во­
обще, актерской тем более. Са­
моизоляция от общественных про­
блем, уход в узкопрофессиональ­
ные интересы, корпоративная замк­
нутость, утеря связи с народом- 
строителем — эти опасности под­
стерегают кое-кого, и на них нель­
зя закрывать глаза. Ведут очи, эти 
опасности, в конечном итоге к де­
квалификации актера и режиссера 
как строителей советского театра, 
первого театра социалистической 
эры человечества.

Декрет от 26 августа 1919 года 
был следующим шагом на пути 
рождения принципиально нового 
театра. Развивая апрельское Поста­
новление, декрет заложил основу 
деятельности каждого советского 
театра. Учрежденный декретом 
Центротеатр получил право давать 
театрам «известные указания ре­
пертуарного характера в направ­
лении приближения театра к на­
родным массам и их социалистиче­
скому идеалу, без нарушения худо­
жественной ценности театра».

Хотелось бы обратить внимание 
опять-таки на диалектическое един­
ство принципиальности и гибкости, 
заключенное в этом тезисе о систе­
ме и нормах государственного ру­
ководства. Центротеатр, направляя 
репертуарную линию театров и при­
ближая их тем самым к социали­
стическому идеалу, должен был 
учитывать художественную цен­
ность каждого театра, то есть в 
конечном итоге его творческое 
своеобразие и неповторимость.. Это 
предполагало по меньшей мере 
знание традиций театра, понимание 
его индивидуальных черт, качеств, 
возможностей. Каждый театр, по 
мысли декрета, требовал особого 
подхода и внимания. Стандарт в ру­
ководстве, с точки зрения ленинско­
го декрета, так же .недопустим, как 
и стандарт в творчестве.

Нужно ли говорить, какое значе­
ние имеют заложенные в декрете 
принципы государственного руко­
водства сегодня, когда сеть театров 
выросла в огромной степени. За де­
сятилетия Советской власти сложи- 

'лись многие театры, отмеченные и 
своеобразием национальных тради­
ций, и оригинальностью художест­
венной школы, и, ярко выраженной 
творческой индивидуальностью 
руководства. Недаром в Програм­
ме партии, принятой XXII съездом 
КПСС, сказано: «Перед писателя­
ми, художниками, музыкантами, 
деятелями театра и кино откры­
вается широкий простор для прояв­
ления личной творческой инициати­
вы, высокого мастерства, многооб­
разия творческих', форм, стилей и 
жанров».

О том, как реализуется это поло­
жение, — в следующей статье.

А. СОЛОДОВНИКОВ.

СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

К СОЦИАЛИСТИЧЕСКОМУ
советская культура____

ИДЕАЛУ!
2. О ленинском
декрете
ИДЕЙНОЕ единство Советских- 

театров, выраженное в прин­
ципе партийности искусства, 

в объединяющем их методе социа­
листического реализма, это единст­
во предполагает не унификацию и 
бедность творческих форм, а, на­
оборот, их разнообразие и расцвет. 
Только это и может при реалисти­
ческой устремленности нашего те­
атра передать высокохудожествен­
ными средствами сцены богатство, 
разносторонность, непрерывное дви­
жение к социалистическому идеалу 
всей жизни нашего народа, всей 
нашей страны.

Борьба каждого театрального 
коллектива за свое творческое свое­
образие, художественную неповто­
римость — это и есть борьба против 
серости, ремесленничества, против 
неспособности глубоко и сильно, 
партийным пр мысли, реалистиче- 
ски-художественным по форме язы­
ком сказать о нашей героической ‘ 
современности.

Решение указанной • проблемы де­
ло не простое и недостаточно Поня­
тое некоторыми руководителями да- 

доражащего», в стиле «а Ій Таган­
ка».

Когда же разговор зашел о необ­
ходимости стремиться к творческо­
му своеобразию театра, некоторые 
режиссеры сочли эту задачу важ­
ной лишь для Москвы или Ленин­
града. Областной же театр, по их 
мнению, долден быть универсаль­
ным и способным ставить все без 
разбора. Вот в такой «универсаль­
но способный на все» театр я лично 
не верю. Думаю, что «универса­
лизм» подобного рода граничит с 
откровенным ремесленничеством и 
подлаживанием под вкусы не очень 
требовательных зрителей. •

Мысль о развитии творческой 
инициативы,' об «усилении художе­
ственной самодеятельности» театра, 
забота о полезности (то есть социа­
листической идейности, партийно­
сти), особое внимание к театрам, 
признаваемым «художественными», 
«культурно ценными», — все это со­
ставляет самую сущность ленин­
ского декрета.

Конечно, организационные формы 
театояльнпгп гтпАиеч”"- -----  

необычайно свежо и актуально. Эта 
мысль применительно к театру сов­
падает с существом экономической 
реформы, которую партия и госу­
дарство проводят в промышленно­
сти.

Прямые аналогии между пробле­
мами промышленности и театром 
проводить, естественно, нельзя. 
Всем, однако, ясно, что известное 
закостенение организационных 
форм театрального дела и методов 
руководства театрами сковывает их 
дальнейшее развитие, снижает 
удельный вес театра в системе дру­
гих искусств, «Зарекомендовавшие 
себя и устойчивые коллективы» (им 
отдается особое предпочтение в де­
крете) могут и должны проявлять 
большую инициативу во многих во­
просах.

Таким театрам надо дать боль­
шую возможность непосредствен­
ных связей с писателями и участия 
в развитии драматургии (почти пя­
тилетний опыт существования ре­
пертуарно-редакционных коллегий 
говорит о необходимости совершен­
ствования прямых отношений меж­
ду драматургами и театрами). На­
до прокорректировать, наконец, ма­
ло оправдавшую себя систему кон­
курсного пополнения трупп и серь­
езно1 подумать о способах избавле­
ния театров от случайных и неода- 

,ей. Развитие социали- 
;емократии предполагает 
ъ большего участия те- 
коллективов (особенно 

:») в формировании сво- 
ственных советов, ибо
централизация в опре- 

тавов советов снижает
т и роль в жизни теат­

ра. Полезно было бы усовершенст­
вовать систему государственного 
финансирования и поощрения театг 
ров за итоги их деятельности.

Последний вопрос особенно ва­
жен. В промышленности сейчас осо­
бое значение придается качеству 
продукции. Оценка деятельности 
предприятия исходит не из количе­
ства произведенных товаров, а из 
суммы реализованной продукции. 
Качество промышленной продукции 
определяется нормой предложения 
и спроса. Хорош тот товар, кото­
рый не залеживается на полках 
магазина.

С идеологической продукцией (а 
театр производит спектакли — про­
дукцию сугубо идеологическую) де­
ло обстоит сложнее. Спрос и каче­
ство здесь отнюдь не всегда равно­
значны. Интересный спектакль, 'до­
ставляющий эстетическое удоволь­
ствие, вместе с тем должен быть 
спектаклем идейно-содержательным, 
возвышающим, человека и в 
уровне его сознания, и в области 
морали, и в сфере познания мира. 
Соединить увлекательное с партий­
но-содержательным — важнейшая 
и сложнейшая задача советского 
театра, требующая от него (в ко­
нечном счете от режиссера, акте­
ра, коллектива в целом) быть чуть 
впереди и чуть выше своего зрите­
ля. Обобщенно говоря, степень уме­
ния решить эту задачу свидетельст­
вует о степени зрелости театра, о 
том, насколько далеко он ушел от 
своего дореволюционного предка.

В ленинском декрете эта пробле­
ма опять-таки сформулирована диа­
лектически. Перед Центротеатром 
была поставлена задача прибли­

жать театр «к народным массам К 
их социалистическому идеалу».

Не всякий массовый театр ест» 
театр социалистический. Мы знаем, 
что современная буржуазная «масс- 
культура» (в том числе и театр)!; 
рассчитана на притупление класса* 
вого сознания масс и отвлечение их 
от социалистического идеала, от 
идей коммунизма, от классовой 
борьбы. Массовый, народный театр, 
проникнутый социалистическим 
идеалом, имеющий в виду прежде 
всего принципы коммунистической 
партийности, — во,т подлинный 
театр нового типа, театр социали* 
стического реализма.

В двуединой формуле ленинского 
декрета («приближение к народ-: 
ным массам и их социалистическО»- 
му идеалу») до сих пор отдельны-: 
ми театрами упор делается на уп­
рощенно понимаемой первой зада» 
че. Заполнить театр считается важ» 
нейшим делом. Но во имя чего за* 
полнить? С помощью каких худо# 
жественных средств? Этот вопроб 
руководители театров задают себе 
не всегда.

Массовость нашего театра неиз? 
менно возрастает. Со времени XXIII 
съезда КПСС открыто 37 новых 
профессиональных театров. Число 
зрителей за три года возросло на 
10 миллионов человек и достигло в 
прошлом году 111 миллионов. Та­
ким образом профессиональный 
театр на деле опровергает теорию 
«поглощения» его кинематографом, 
высказанную десять лет назад 
М. Роммом (см. № 11 журнала 
«Искусство кино» за 1959 год) . Про­
фессиональный театр нужен народу, 
и народ тянется к театру и поддер- 

• кивает его, несмотря на буйный 
рост кино и телевидения, несмотря 
на то, что число самодеятельных 
Народных театров перевалило за 
девять сотен.

Все это не означает, однако, ус­
пешного, а тем более автоматиче­
ского решения задачи идейно-худо­
жественного роста сценического 
Искусства, неизменного приближе­
ния его к социалистическому идеа­
лу, к задачам активного участия в 
построении коммунистического об­
щества. Возьмем для примера рдин 
нз главных вопросов — репертуар­
ную проблему и репертуарную по­
литику театров.

Театр теряет постепенно обоих 
Маститых авторов, крупных худож­
ников, не получая достаточной ком­
пенсации за счет молодых сил. Пе­
рестали писать для театра Л. Лео­
нов, К. Симонов, А. Крон и ряд 
других крупных литераторов. Де­
ло здесь не только в тех или иных 
Личных мотивах. Репертуарно-ре­
дакционные коллегии министерств 
культуры, с одной стороны, способ­
ствовали централизации решения 
репертуарных проблем, но, с дру­
гой, •— нарушили естественные, за­
кономерно необходимые, творчески 
живые связи между литераторами 
И театрами. Есть и другие причины. 
Быстро растущие и . более богатые 
виды искусства, нуждающиеся в 

^драматургии, ж прежде всего кино 
Й телевидение, нарушили в свою 
пользу равновесие в авторском пра­
ве, отвлекли на себя много теат­
рально-драматургических сил.

Недостаток увлекательных и вме­
сте с тем идейно содержательных 
пьес обнаруживается каждый раз, 

когда журнал «Театр» публикует 
сводные данные по репертуару дра­
матических театров. В юбилейном 
1967 году первые места по распро­
страненности заняли пьесы, от­
нюдь не первоклассные по литера­
турно-художественным достоинст­
вам н отнюдь не отражающие* 
важнейших проблем идейной, 
и созидательной жизни совет­
ского народа. Среди самых рас­
пространенных постановок — «Цы­
ган», «Вызов богам», «Тяжкое об­
винение»,. «Судебная хроника», 
«Свадьба на всю Европу», «Свер­
чок», «Женатый жених», «Варшав­
ская мелодия?, «104. страницы про 
любовь» и многие другие (см. № 8 
журнала «Театр» за 1968 год).

В первой половине 1968 года по­
ложение существенно не измени­
лось. На первом плане все тот 
же репертуар (с небольшими ва­
риациями). Возрос только удель­
ный вес драматургии Горького — 
страна отмечала в апреле 1968 го­
да 100-летие со дня рождения писа­
теля.

Не будет сильным преувеличени­
ем такой вывод: руководители ря­
да театров, в том числе областных, 
краевых, республиканских, «при­
ближение к народным массам» по­
нимают скорее как «приспособле­
ние» ко вкусам примитивно оцени­
ваемого «среднего зрителя». Это, 
однако, далеко не одно и то же. 
В восприятии искусства людьми, не 
обладающими высокой требователь­
ностью и подлинно развитым вку­
сом, есть один коварный закон: 
привычные обороты, сюжетные си­
туации, интонации, мелодии, даже 

мысли воспринимаются легче, по­
рою охотнее, чем нечто новое, не­
обычное, требующее большей кон­
центрации воли, ума, сердца. Борь­
бу со штампами обычно начинает 
художник. Хороший, высокой куль­
туры зритель — его опора и под­
держка в этом нелегком деле. Речь 
при этом идет, естественно, не о 
модернистских изысках, не об. ис­
кусстве для рафинированной «эли­
ты». Речь идет о нормальных зако­
нах развития искусства социалисти­
ческого реализма, о гармонии в нем 
между идейностью содержания и 

'увлекательностью формы. Речь идет 
о том, почему ремесленно-умелые 
пьесы получают в нашем новатор­
ском по своей сущности театре по­
рой гораздо более широкое распро­
странение, чем пьесы, открывающие 
новые проблемы, новые пласты жиз­
ни, чем пьесы подлинно-масштаб­
ные и глубокие.

Вопрос трудный, сложный, но тем 
более требующий размышления и 
ответа.

Нельзя не сказать здесь, кстати, 
о театральных попытках спекуля­
ции новаторством, что составляет 
другую сторону отхода от социали­
стического, идеала, забвение того, 
что названо в ленинском декрете 
«полезностью» театра для строи­
тельства новой жизни, для партий­
ного воспитания зрителей. Указан­
ная спекуляция Проявилась и внару- 

. шении ленинских принципов освое­
ния классического наследия, и в на­
мерениях «дегероизации» драмы, а 
вместе с нею и театра, и в опытах 
выдвижения на первый . план за- 
дворков нашего большого строи­
тельства. концентрации внимания 
на -конфликтах, обстоятельствах, 
персонажах, отнюдь не способных 
выразить ни подлинную сущность 
коммунизма, ни действительные 
Сложности борьбы за коммунизм.

Понятно, что решение указанных 
проблем зависит не только от бёд- 
ности драматургии, от преодоления

«умелого ремесленничества» тех 
, литераторов, которые’ отклик на за- 
/просы масс тоже понимают, честно 

говоря, в «облегченном вариан­
те». Многое зависит и от театров, 
от их руководителей. Существую­
щая до сих пор система материаль­
ного поощрения театров за «вало­
вой сбор» давно устарела. Момент 
поощрения идейно-художественного 
качества спектакля, сумевшего к 
тому же завоевать популярность, 
должен быть выдвинут на первое 
место. Это важнейший момент даль­
нейшей борьбы за идейно-художест- 
веннЫй рост сценического искусст­
ва.

Итак, театр нуждается в органи­
зационных, экономических и репер­
туарно-художественных реформах. 
Их хорошо бы обсудить широко, с 
привлечением большого круга теат­
ральных деятелей. В . этой связи я 
хочу напомнить о 30-летии первой 
Всесоюзной режиссерской конфе­
ренции, состоявшейся в июне 1939 
года.

При, активном участии .круп­
нейших деятелей сцены тогда былй 
поставлены многие крупные орга­
низационные и творческие пробле­
мы дальнейшего развития советско­
го театра. С докладами и сообще­
ниями выступили А. Д. Попов, 
А. И. Толстой, Ю. А. Завадский, 
В. Э. Мейерхольд, С. М. Михоэлс, 
В. Г. Сахновский, II. Д. Мордвинов, 
К. А. Тренев, А. А. Брянцев, П. П. 
Акимов, И. Н. Берсенев, Б. М. Суш- 
кевич, Н. А. Шифрин, И. Я. Суда­
ков, С. Г. Бирман и многие другие, 
составлявшие тогда цвет советского 
театра. На конференции были вы­
двинуты 'вопросы, сохранившие ин­
терес и в наше время: о вырази­
тельности и театрально ярких фор­
мах искусства социалистического 
реализма, о значении творческой 
инициативы театрального коллекти­
ва, о .лучшем использовании сил и 
возможностей театров, о взаимо. 

отношениях театров и зрителей, о 
стационировании театральных 
трупп, о выдвижении творческой 
Молодежи и системе театрального 
образования, об этике советского 
театрального коллектива, о разви­
тии советской драматургии, о про­
блеме драматургического конфликта 
и положительного героя.

Трудно перечислить даже основ­
ные вопросы идейно-творческой 
жизни театра, в разработку кото­
рых конференция 1939 года внесла 
весомый вклад. Вся она проходила 
под знаком партийности советского 
театрального искусства, борьбы про- 
тив формалистических и натурали­
стических извращений его' сущности. 
Конференция была пронизана 
мыслью о неисчерпаемых возмож­
ностях искусства социалистического 
реализма, призванного отражать и 
содействовать многообразию форм 
и успехов социалистического строи­
тельства.

Я напоминаю о режиссерской 
конференции 1939 года потому, что 
новая конференция подобного рода В 
все еще не созвана. Между тем на- В 
зрела настоятельная необходимость | 
творчески обобщить накопившийся В 
после того 30-летний опыт, яснее I 
определить дальнейшие пути раз- g 
вития советского театра, уточнить | 
его задачи и отношения с другими 
родственными искусствами, развив­
шимися за последние десятилетия, 
усилить роль нашего Театра в борь­
бе против буржуазной идеологии и 
тенденций буржуазного театра.

О славных годовщинах напоми­
нает 1969 год. Мысли, возникающие 
по поводу этих годовщин, в самом 
главном сводятся к одному: как 
достойно встретить 100-летие со 
дня рождения В. И. Ленина, как 
по-ленински двигать дело театра 
вперед.

А. СОЛОДОВНИКОВ.


