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Рука, поднятая кверху, из 
последних сил стремится ох­
ватить колонну, слиться с 
нею, ощутить ее хрупкую 
стойкость. А тело, уже без­
жизненное, неумолимо кло­
нится книзу. Еще один вздох, 
и жизнь покинет Марию, пре­
красную, пленительную и в 
своих страданиях, И в меч­
тах о потерянной свободе. 
Объятый безумным горем 
Гирей занесет кинжал над 
Заремой. Страсть- кинет За­
рему навстречу смерти. Для 
нее смерть — избавление от 
мук ревности, перечеркнув­
ших жажду жизни, жажду 
любви. Но Гирей поймет , в 
этот миг, что сила и власть—• 
не самый главный аргумент 
в человеческих чувствах и 
отношениях. Есть нечто бо­
лее высокое и более достой­
ное человека. И может быть, 
впервые в жизни задумает­
ся...

Гирей сидел, потупя 
взор,

Янтарь в устах его 
дымился, 

Безмолвно раболепный 
двор

1 Вкруг хана грозного 
теснился.

Вот уже более сорока лет 
мы и читаем, и видим эти 
строки Пушкина. Хореогра- 

іфия придала «Бахчисарай- 
1 скому фонтану» не только 
наглядность, но и мировую 
известность. В Будапеште, 
Белграде, Хельсинки, Токио, 
Тегеране, не говоря уже о 
многих городах нашей стра­
ны, миллионы людей, возмо­
жно, именно благодаря этому 
балету почувствовали бес­
смертную, гениальную силу 
нашего поэта. В «Бахчиса- 

і райском фонтане» раскры- 
. вались неповторимые даро­
вания многих балерин и тан­
цовщиков./ Я неоднократно 
видел Марию—Уланову и 
Зарему—Плисецкую, пора­
жался глубине их проникно­
вения в пушкинскую поэти­
ку. Может" быть, поэтому об­
разы и сцены балета сохра­
нились в моей памяти во 
всей своей глубоко человеч­
ной выразительности, во 
всей неповторимости их по­
этического очарования.

Зрители впервые увидели 
балет «Бахчисарайский фон­
тан» 28 сентября 1934 года 
на. сцене бывшего Мариин­
ского'театра в .Ленинграде. 
На поклоны после бурногсі 
успеха спектакля вышел мо­
лодой, 27-летний балетмей­
стер. в курточке и клетчатых 
брюках. Выходного костюма 
у негр тогда еще не было. 
Тем не менее уже на следу­
ющий день его имя стало из­
вестно Ленинграду, а вскоре 
и всей стране. Это был Рос­
тислав Владимирович Заха­
ров. «Бахчисарайский фон­
тан» явился его балетмей­
стерским дебютом и вместе 
с тем программной поста­
новкой, определившей и мас­
штабы дарования Р. Заха­
рова, и четкую целеустрем­
ленность его творческой ин­
дивидуальности.

Через два года, в июне 
1936-го, «Бахчисарайский' 
фонтан» появился на сцене 
большого театра в Москве, 
а Р. Захарову было пред, 
ложено место штатного ба­
летмейстера этого театра. 
Ему он отдал двадцать лет ак­
тивнейшей, полной творче­
ских поисков, неутомимой 
деятельности. Став художе­
ственным руководителем ба­
лета ГАБТа в тридцать лет, 
Р. Захаров как бы передал 
труппе свою неистощимую 
энергию, целеустремленность 
своего творчества, направ­
ленного на то, чтобы синтези. 
ровать в балетных образах от­
точенную танцевальную тех­
нику ленинградской балетной 
школы и внутреннюю содер­
жательность, эмоциональ­
ную выразительность, куль­
тивируемые московской шко­
лой.

Балеты «Кавказский плен­
ник», «Тарас Бульба», «Зо­
лушка», «Барышня-крестьян­
ка», «Медный всадник», но­
вая редакция «Дон Кихота», 
развернутые танцевальные 
сцены таких оперных спек­
таклей, как «Руслан и Люд­
мила», «Иван Сусанин», 
«Вильгельм Телль», «Аида», 
«Тихий Дон», «Поднятая це­
лина», «Война и мир», й ряда 
других — все это говорило 
не только о широте творче­
ской фантазии и постановоч­

ной неутомимости Ростисла­
ва Владимировича. В назван­
ных спектаклях Р. Заха­
ров последовательно разви­
вал свою программу и свои 
взгляды на задачи классиче­
ского балета.

Вернемся ко времени, ког­
да создавался этот спектакль. 
Уже прогремели овации, выз­
ванные «Красным маком». 
Уже заслужил добрую славу 
балет «Пламя Парижа», соз­
данный Б. Асафьевым и 
В. . Вайноненом. Социальная 
содержательность этих спек­
таклей, народная революци­
онная стихия, воплощенная в 
них, означали становление 
хореографического искусства 
на новой основе. В, «его мощ­

люди искусства 

завидная 
СУДЬБА
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но входил дух современности. 
Классический балет: почувст­
вовал, наконец, Принципи­
ально новые возможности, от­
крытые перед ним советской 
эпохой. Формировался, по­
лучал конкретные, четкие 
контуры метод социалистиче­
ского реализма.

Он звал не просто к сов­
ременности, но к постижению 
внутреннего мира строителей 
социализма, к раскрытию гу­
манистической сущности со­
ветского образа жизни. Дра­
матическому театру было 
легче ответить на этот зов. 
Леонов, Погодин, Афиноге­
нов, Ромашов, Файко — один 
за другим — на переломе 
между двадцатыми и трид­
цатыми годами создают жи­
вые образы современников, 
обуреваемых пафосом сози­
дания новой жизни.

Валету, пойти по тому же 
пути было труднее. А 
ведь только пройдя шко­
лу большой литературы, ба­
лет мог создать полновес­
ный, многоактный спектакль 
с целостным сюжетом, с раз­
вивающимися, глубоко-содер­
жательными образами. Пусть 
пока ие современными, Одна­
ко по гуманистической нап­
равленности, по строю мыс­
лей и эмоций близкими сов­
ременникам.

Через этот порог советская 
хореография неизбежно дол­
жна была переступить, ка­
ким бы высоким он ни ка­
зался. И вот для такого твор­
ческого подвига объедини­
лись маститый композитор и 
музыковед В. Асафьев, ши­
роко известный театральный 
критик Н. Волков и еще мало 
кому известный балетмей­
стер Р. Захаров. Выбор их 
пал на поэму «Бахчисарай­
ский фонтан» и оказался не­
обычайно счастливым, удиви­
тельно плодотворным.

В триаде — «Крарный 
мак», «Пламя. Парижа», 
«Бахчисарайский фонтан», в 
значительной мере опреде­
лившей дальнейшее развитие 
советского балета,— послед­
ний спектакль занял особое 
место. К эпической масштаб­
ности и революционной пате­
тике он добавил психологи­
ческую наполненность, лири­
ческую взволнованность, всю 
полноту «жизни человечес­
кого духа». Для балетной 
сцены это было так же ново, 
как и необходимо. Естествен­
но, подобное не явилось пло­
дом наития, неожиданного 
озарения. Окончив Ленин­
градское' хореографическое 
училище, Р. Захаров уже 
на первых порах исполни­
тельской деятельности стал 
интересоваться сочинением 
танца. Довольно быстро по­
нял, чего еМу не хватает. И 
при первой же возможности 
стремился получить в Теат­
ральном институте режиссер­
ское. образование, ибо балет­
мейстеров в конце 20-х го­
дов никто не готовил.

Так появился хореографи­
чески образованный режис­
сер, познавший законы дра­
матической сцены, воору­
женный глубоким знанием 

системы Станиславского, жа­
ждущий слияния в балетном 
образе высокой танцеваль­
ной техники и не менее вы­
сокого актерского мастерст­
ва. Общение и творческое 
содружество с выдающими­
ся мастерами искусства — 
композиторами Р. Глиэ- 
ром, Б. Асафьевым, С. 
Прокофьевым; художниками 
В. Ходасевич, В. Дмит­
риевым, П. Вильямсом, 
А. Петрицким; режиссе­
ром С. Эйзенштейном; ак­
терами Г. Улановой, О. 
Лепешинской, К. Серге­
евым — дополняло на протя. 
жении многих лет «универ­
ситеты», постигнутые Р. 
Захаровым в молодости.

Счастливые встречи, за­
видная судьба! И неутоми­
мая энергия таланта! В своей 
способности нести идеи гу­
манизма, воплощать слож­
нейшие нравственно - психо­
логические коллизии, выдви­
гать ярчайшие актерские та­
ланты балет именно в 30-е 
годы поднялся на уровень 
других искусств, издавна 
владевших арсеналом мысли 
и слова.

Борьба за содержатель­
ность хореографического ис­
кусства, за его демократиза­
цию сформировала Р. За­
харова и как личность, и как 
общественного деятеля, и как 
педагога. Жизнь в искусстве 
закономерно привела балет­
мейстера в ряды Коммунисти­
ческой партии. Его хорео­
графия вышла на улицы, на 
стадионы, придавая своеоб. 
разную масштабность и кра­
сочность многим молодеж­
ным праздникам и фестива­
лям, смотрам и конкурсам са­
модеятельного искусства. За- 
харовская хореография шаг­
нула на киноэкран.

Но, может быть, одним из 
самых значительных творче­
ских свершений Р. Заха­
рова наряду со спектаклями 
явилось его настойчивое 
стремление к организации 
хореографического образо­
вания и подготовки балет­
мейстерских кадров. Еще в 
годы войны этот неутомимый 

человек попытался создать 
учебно - экспериментальную 
студию с тремя отделения­
ми'— вокальным, драматиче­
ским и хореографическим. 
Через нее прошли ны­
не всем известные артист 
драмы и экрана Евгений Лео­
нов, белорусская балерина 
Лидия Ряженова, мастер эст­
радной песни Гелена Велика­
нова. И не только они.

В нынешнем году исполня­
ется 30-летие дела, начало 
которому положила неуемная 
энергия Р. Захарова и о 
котором он всегда рассказы­
вает с увлечением и темпера­
ментом. В 1946 году осуще­
ствилась его мечта. При 
ГИТИСе была создана хоре­
ографическая кафедра с дву­
мя отделениями — балет­
мейстерским и педагогиче­
ским. И Ростислав Владими­
рович — ее бессменный руко­
водитель все три десятка лет.

Об этом написать просто. 
Это трудно делать — изо дня 
в день, с чувством ответст­
венности за каждого учени­
ка, с надеждой, что он поне­
сет опыт советского балета 
во все концы мира. Сказан­
ное—не преувеличение. 
Среди сотни нынешних сту­
дентов кафедры хореогра­
фии — представители почти 
всех социалистических стран 
Европы, а затем Индии, 
Шри Ланки, Эфиопии, Бель­
гии, Швейцарии, Аргентины, 
Мексики, Монголии...

В Ростиславе Владимиро­
виче меня поражают его неу­
емность, молодой задор, неу­
томимая энергия, умение 
жить с перспективой, думать 
не столько о трм, что сдела­
но, сколько о том, что еще 
надо сделать. Трудно пове­
рить, но в нынешнем году 
исполняется ровно полвека, 
как балетмейстер покинул 
стены Ленинградского хорео­
графического училища. Сде­
ланный им вклад в развитие 
советского балета, в хорео­
графическое образование ог­
ромен. Накопленный опыт 
неизмерим.

Как подлинный сын нашей 
деятельной эпохи Р. За­
харов считает свой опыт об­
щим достоянием. Отсюда 
стремление рассказать о нем 
и ближним, и «дальним». 
Первая его книга «Искусст­
во балетмейстера», вышед­
шая в 1954 году, давно ста­
ла библиографической редко­
стью. Уже подписана к печа­
ти новая работа мастера —< 
«Записки балетмейстера» — 
как бы спрессованный на 
страницах опыт полувеково­
го труда, плоды его размыш­
лений по поводу путей разви­
тия советского и мирового 
балета. А на письменном 
столе страницы еще одной 
книги — «Сочинение танца».

Фонтан хореографических 
исканий, надежд, мыслей, де­
яний народного артиста 
СССР, лауреата Государст­
венных премий СССР Р. 
Захарова и сейчас, через пол­
века,— фонтан живой.

© Народный артист СССР, 
Р. Захаров.

Фото Е. Халдея.


