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ПОИСКИ ГЕРОЯ
Театральное обозрение іммшммммммм

/. От частного —к
L/АЖДАЯ эпоха, каждое вре- 
1 1 мя имеет свои измерения. 
Мы, современники, являемся 
свидетелями нового времени, 
участниками грандиозных сози­
дательных свершений, обновля­
ющих нашу землю, готовящих 
материально-техническую ба­
зу коммунизма.

Ушедший год был особенно 
примечательным. Страна от­
праздновала 60-летие — воз­
раст социалистической зрелос­
ти. Достижения партии, народа, 
исторические в его судьбах ша­
ги зафиксированы в новой Кон­
ституции. Ныне наше общест­
во движется вперед по законам 
развитого социализма, опреде­
ляющим и темпы прогресса 
страны, и нормы жизни каждо­
го человека.

В этих условиях гармониче­
ское развитие личности стано­
вится не только возможностью, 
но и необходимостью, услови­
ем дальнейшего роста. Отсюда 
вытекает и возрастающая роль 
искусства в духовной жизни об­
щества. На формирование идей­
ной зрелости и нравственно­
эмоционального облика лично­
сти, на культуру чувств искус­
ство, театр особенно, ока­
зывает ни с чем не сравнимое 
влияние,

Быть современным означает 
для драматургии, для театра 
способность понимать и выра­
жать в творчестве качественно 
новые связи личности и обще­
ства, в сегодняшнем находить 
приметы завтрашнего, активно 
поддерживать и пропагандиро­
вать партийность мышления, 
что равносильно органической 
потребности быть на уровне 
ленинской принципиальности 
во всем — ив заботах о теку­
щем дне, и в прозрении буду­
щего.

В ряде спектаклей, подготов­
ленных к 60-летию Октября, 
московские театры и стреми­
лись воссоздать образ героя, во­
площающего именно эти чер­
ты. Не все и не всем удалось в 
одинаковой мере. Однако по­
иски на этом пути плодотвор­
ны и заслуживают поддержки. 
О них и пойдет речь.

О МИНУТЫ нелегких разду- 
° мий секретарь Новогурин- 
сксго горкома партии Сакулин 
пытается подсчитать, сколько 
ущерба нанесли государству 
компромиссы в решении во­
просов, требовавших от него 
стойкости и принципиальнос­
ти. Директор строящегося заво­
да Громких, преодолевая час­
токол препятствий и собствен­
ных ошибок, добивается пере­
смотра утвержденного проек­
та, ибо к пуску предприятия 
его продукция будет уже явно 
устаревшей. В научном инсти­
туте идут поиски наиболее эф­
фективной конструкции слож­
ного агрегата, и в процессе их 
выявляется подлинная нравст­
венная прочность каждого уча­
стника событий.

На театральные подмостки 
выходит герой, для которого 
вопрос — как работать — все 
больше становится синонимом 
вопроса — как жить. Нельзя 
эффективно трудиться без по­
нимания того, что твой труд — 
необходимое звено общих уси­
лий. Нельзя хорошо жить (не в 
потребительском, а в нравст­
венном понимании ценности 
жизни), если плохо работаешь, 
если не поверяешь свои дела 
высоким мерилом совести. 
Нравственный, идейный и про­
фессионально-трудовой рост 
личности сплетается ныне в 
тугой узел.

Конечно, раскрыть диалекти­
ческую сложность подобного 
сплетения трудно в рамках 
«комнатной», семейной драмы. 
Юбилейные постановки мос­
ковских театров снова выдви­
нули на первый план пробле­
мы публицистической пьесы, ее 
истолкования, ее воплощения, 
глубинной разработки зало­
женных в ней конфликтов. «Об­
ратная связь» А. Гельмана во 
МХАТе и «Современнике», 
«Диалоги» Д. Валеева в Теат­
ре имени М. Н. Ермоловой, 
«КПД одержимости» Я. Волче­
ка в Театре имени Вл. Маяков­
ского, «Успех» Е. Григорьева и 
О. Никича в Театре имени Мос­
совета — все эти спектакли с 
разной степенью убедитель­
ности и художественной пол­
новесности трактуют в общем 
сходную главную проблему.

Объективные возможности и 
закономерности развитого со­
циализма дают небывалый про­
стор творческому росту лич­
ности. Но и требуют от нее 
полной отдачи сил «по способ­
ности». Противоречие, возника­
ющее между требованиями 
времени и степенью способнос­
ти (а порой — неспособности) 
человека и коллектива отве­
чать им, понимать их как свое, 
личное, душевно важное дело, 
— это противоречие составляет 
сущность большинства драма­
тургических конфликтов.

НА ПЕРВЫЙ взгляд кон- 
1 1 фликты новых пьес на 

«производственную» тему не 
отличаются новизной. Но, если 
вдуматься, основной драматур­
гический конфликт- приобрел 
ныне небывалую ранее мас­
штабность. Пешков, герой 
пьесы «Человек со стороны», 
воевал с инерцией «потреби­
тельского гуманизма» на одном 
заводе. Лагутин в «Сталева­
рах» стремился преодолеть при­
вычные сделки с трудовой мо­
ралью в рамках своей бригады. 
Конечно, и в этих локальных 
конфликтах были заложены ти­
пические черты «большого» 
конфликта между творческим 
отношением к делу и потреби- 
тельски-приспособленческим.

И все же публицистический 
пафос последних пьес и спек­
таклей по глубине и накалу зна­
чительно сильнее. Их пробле­
матика соотносится с жизнью, 
интересами, заботами всего об­
щества, всей страны. Она затра­
гивает некоторые коренные во­
просы нашего бытия. Отсюда 
страстность, одержимость ге­
роев новых спектаклей. Лич­
ные судьбы их, их надежды, 
планы, устремления неизбеж­
но упираются в дела общие, за­
трагивающие многих, повою 
— всех.

Здесь, видимо, таится источ­
ник удивительно непосредст­
венной, тоже по-своему страст­
ной реакции зрительного зала 
на перипетии сценического дей­
ствия. Спектакли задевают за 
живое, будят мысли, вызывают 
порою споры. Равнодушных 
нет. В каждой постановке есть 
свои достоинства и свои недо­
статки. Но, взятые в совокуп­
ности, новые спектакли на 
«производственную» тему го­
ворят о крупном шаге нашего 
театра вперед.

Сказанное отнюдь не означа­
ет безупречность ряда пьес и 
спектаклей. Наметилась инте­
ресная тенденция, расширился 
кругозор авторов и режиссе­
ров, поднялся горизонт их раз­
мышлений о жизни. И во всем 
этом проявляется благотвор­
ное влияние на творческие по­
иски идей и решений XXV 
съезда партии, восхождение по 
ступеням истории советского 
народа, воплощающего эти ре­
шения, претворяющего в жизнь 
программные положения новой 
Конституции.

1—10 НАЧАТОЕ театрами
* * требует продолжения и 

развития. Новое в жизни, про­
никая на сцену, зачастую еще 
не находит достойную форму 
творческого воплощения. При­
знаки времени передаются 
иногда броско, но поверхност­
но. Публицистическая мысль 
не всегда перерастает в сокро­
венно-личное героя, выношен­
ное им в сознании и сердце, 
ставшее органической частью, 
свойством его личности. Боль­
ше того, иногда кажется, что 
постановщики не очень дове­
ряют способности зрителей ид­
ти навстречу мыслям пьесы. 
И начинается приукрашивание 
спектакля расхожими побря­
кушками «доходчивости».

Возьмем, к примеру, интерес­
ный в главном спектакль 
МХАТа «Обратная связь» (по­
становка О. Ефремова). В нем 
найдено великолепное общее 
решение. Пирамида из кубов- 
площадок, на которых размес­
тились взаимосвязанные звенья 
государственного механизма, 
зеркальные плоскости, замыка­
ющие сцену и как бы бесконеч­
но расширяющие сферу дейст­
вия, —- все масштабно, внуши­
тельно. Все говорит о всенарод­
ной значимости проблем, трак­
туемых спектаклем. Под стать 
этой масштабности стремле-

общем у
ния талантливых актеров 
(И. Смоктуновского, А. Попо­
ва, И. Саввиной, В. Невинного 
и ряда других) раскрыть сред­
ствами психологического реа­
лизма глубинные процессы эво­
люции своих героев. Ибо в 
них, в этих процессах, суть 
пьесы, ее попытка показать, 
как партийная принципиаль­
ность и ленинский стиль рабо­
ты преодолевают пережитки 
делячества и показухи.

И вдруг рядом со всем этим, 
важным и значительным, —■ 
эстрадного типа частушки, мы­
шиная возня «толкачей», подан­
ная в жанрово-гротесковом 
плане, телефонное стрекотание 
сплетниц, врывающееся в дей­
ствие, наконец, взвизгиваю­
щая, какая-то улюлюкающая 
музыка: то ли «производствен­
ный» фон, то ли звуковой сино­
ним обывательщины, всепрони­
кающей и торжествующей.

Все это по меньшей мере 
нарушает стилистическую це­
лостность спектакля. А по боль­
шей — уводит зрителей от 
существенных мыслей пьесы, 
мешает сконцентрировать вни­
мание на главном, на сложном 
узле «обратной связи», опреде­
ляющей ответственность каж­
дого за действия всех и на­
оборот. Мне показалось, что и 
актерам необычайно трудно в 
мгновенно выхватываемых све­
том кусках сюжета — своего 
рода кинокадрах — раскры­
вать глубинное движение обра­
зов.

Q ПЬЕСЕ «Обратная связь» 
w нам напоминают, что пре­
имущества плановой социалис­
тической системы хозяйствова­
ния оборачиваются сложностя­
ми всякий раз, когда в каком- 
либо звене сущность подменя­
ется видимостью, общенарод­
ный интерес — эгоистически- 
личным, честность и моральная 
чистоплотность — враньем и 
безответственными обещания­
ми. Достоинство этого же спек­
такля в «Современнике» в том 
и состоит, что, отбросив «укра­
шающие» мелочи, режиссер 
Г. Волчек выкосит все узловые 
моменты сюжета на авансцену. 
Они и подаются «крупным 
плансм». Острейшие споры и 
поиски истины предстают как 
нравственное возмужание лю­
дей, стремящихся стать вро­
вень с эпохой, с ее новыми за­
дачами.

Нам импонирует то обстоя­
тельство, что мужают и растут, 
разбираясь в трудных ситуаци­
ях, люди молодые, растут под 
бременем возложенной на них 
ответственности. В замкнутом 
«кабинетном» пространстве 
спектакля «Современника» мно­
го выходов. Ими пользуются 
носители «малой правды», 
субъективные представления 
которых о своем общественном 
долге приходят в противоречие 
с истиной, с «большой прав­
дой» нового этапа нашего раз­
вития.

Вот эту «большую правду», 
подлинный выход из создав­
шейся ситуации и ищет Саку­
лин в исполнении совсем моло­
дого артиста В. Шальных. Пре­
дельно искренний, доверчивый 
и пытливый, наивный и требо­
вательный (прежде всего — к 
себе), секретарь горкома пар­
тии несет образ человека, от­
нюдь не вынужденного пере­
сматривать накопленный жиз­
ненный опыт и прежние пред­
ставления (такой мотив есть у 
И. Смоктуновского). Сакулин в 
«Современнике» постигает 
принципы и стиль партийного 
руководства как своего рода 
изначальную истину, давно от­
крытую партией, Лениным, 
выдержавшую испытание мно­
гих десятилетий. И понятно, 
почему зал замирает, когда 
вступающий в партию молодой 
монтажник Еремин (А. Кры­
лов) с подкупающей убежден­
ностью отвечает на вопрос об 
основных обязанностях комму­
ниста. Его ответ — логический 
финал всех споров и поисков 
истины.

Спектакль «Современника» 
соединяет \ единой и главной 
мыслью наше вчера, наше се­
годня и наше завтра. Он про­
гнозирует «погоду на завтра» 
Здесь и заключена активная, 
боевая позиция его режиссу­
ры. А. СОЛОДОВНИКОВ, 

заслуженный деятель 
искусств РСФСР.

(Окончание следует).


