
ЭТО БЫЛ странный спек- безжалостна- Не в том смысле, 
такль, «Безымянная зве- что она их разоблачала — их 
s зда». Он не удался, как нечего разоблачать. А в том, 

Е только может не удаться спек- - 
Е такль — бесформенный, не
Е имеющий четкой режиссерской 
В концепции и акцентов. И — в 
В нем были четыре прекрасные 
S актерские работы —■ Тамары 
В Солодниковой, Владимира Си- 
Вгова, Руслана Ковалевского, 
В Алексея Захарова.
В Как ни странно, именно ма- 
S ленькая роль мадемуазель Ку- 
В ку в этом спектакле оконча- 
В тельно убедила в том, что за- 
g кончился процесс становления 
В актрисы Тамары Солодниковой, 
В что она состоялась, нашла се- 
В бя, нашла свою тему.

Обнажить сущность роли в
5 одном взгляде! Уверена, что 
S все, кто видел спектакль пом- 
Я нят эту сцену: жалкая, глупая с 
Я претензиями, вызывающая раз- 
В дражение вплоть до ненавис- 
Я ти, мадемуазель Куку в разго- 
В воре с Григом и Моной вдруг 
Я сжимается, как побитая соба-
Я ка, а в глазах ее 
g сломанной жизни, 
S шегося человека.

— трагедия 
несостояв- 
несостояв-

шейся любви. Это был момент 
раскрытия «святая святых» об­
раза, его корней, его основы.
И, повторяю —

Яде. Потому что
монолог лишь 
то, о чем мы,

в одном взгля- 
последующий 
подтверждает 
зрители, уже

догадались, о чем мы узнали.
Текст пьесы не давал опре­

деленно именно такой трактов­
ки этого образа. Скорее, маде­
муазель Куку представала как 
обыкновенная, вздорная старая 
дева, по собственной инициа-

-:Я тиве следящая «За моралью»
обитателей маленького город­
ка. Этим она и была страшна.

Тамара Солодникова не по­
верила первому впечатлению, 
не довольствовалась тем, что 
лежало на поверхности.

Дойти, «докопаться» до это­
го взгляда, до этих корней в 
жизни никому не интересной 
мадемуазель, сделать его клю­
чом к этой серенькой душе, 
найти в тине живые роднички 
— на это способен Только ак­
тер думающий, чуткий, сме­
лый, не боящийся представить 
своего героя жалким, одновре-

К менно заслуживающим и не за- 
В служивающим в этой своей жа- 
у лости снисхождения...

Поистине, в хорошей пьесе 
нет маленьких ролей...

§ И еще. Пожалуй, эта роль — 
„„нпока единственная в репертуа- 

■ ёре Солодниковой, когда актри- 
| са не отказывает образу, ею 

" Е созданному, в праве на жа- 
g лость. Я специально подчерки- 

J Е ваю этот, на мой взгляд, очень
§ важный для творчества Солод- 
д никовой момент — не отказы- 
§ вает в праве на жалость.

Потому что в своих лучших 
ролях, сыгранных за шесть лет

4 g — я имею в виду Хелину 
* В Чарльз в «Оглянись во гневе»

Е Д. Осборна (режиссер Е. Пад- 
§ ве), Валерию в «Одни без ан- 
й гелов» Л. Жуховицкого (ре- 
g жиссер А. Сагальчик), тетушку 
Е Руцу в «Птицах нашей молодо- 
g сти» И. Друцэ (режиссер В.
g Черменев) — актриса, а вместе 
“С ней и мы, к героиням своимв ■Тпііпііііііііишііііпіитііиишіпішіпшиіпппііптішиішішпіішішііішііпітшпіппіішпіпінтпшпппппіппштппппппптппгппіш-ішшііиптппшппппіпшнпіппшші

что в ролях этих, когда харак­
тер человеческий и так прово­
ряется драматургами «на из­
лом», актриса не пыталась сде­
лать это испытание 
характер — полегче, 
ние —’ помельче, а 

помягче, 
пораже- 

выигрыш
— попараднее. Она сурова к 
своим героиням.

... Как было бы хорошо, ес­
ли бы кто-нибудь точно опре­
делил само понятие «актерское 
везение». Тогда бы стало яс­
но, что можно в актерской 
судьбе отнести на счет чисто­
го «везения», а что — на счет 
собственного упорства, собст­
венной работы.

Тамара Солодникова считает, 

что на театре ей везет, везет 
почти неправдоподобно:

1) Почти все роли, какие вы­
падали ей, были разноплано­
вые, следовательно, у нее не 
было опасности «заштамповать- 
ся» (я хотела бы на это заме­
тить, что «заштамповаться» спо­
койно можно и на разноплано­
вых ролях — если актер не 
требователен к себе, если он 
все время эксплуатирует один 
раз найденное).

2) Почти все роли, игранные 
ею, — сложные, следовательно 
была возможность учиться на 
точном, серьезном драматур­
гическом материале, где есть 
острые конфликты и пробле­
мы, где есть столкновение ха­
рактеров (на что хотела бы до­
бавить, что и такие роли могут 
быть «завалены» — если оста­
новиться в поиске, довольство­
ваться уже приобретенным 
сценическим опытом).

3) И, наконец — ей на до­
лю выпало работать с хороши­
ми режиссерами, а это для нее 
основное, потому что как акт­
риса она не может работать 
без режиссера, что ее задача 
— оправдать, сделать своим 
режиссерское задание (на что 
могу засвидетельствовать, что 
плохого актера и хороший ре­
жиссер подчас спасти не мо­
жет).

Да, конечно, ей везло, но ... 
Случай может работать на 
актера, но за актера он рабо­
тать не может. Везение в теат­
ре всегда оправдано какими- 
то причинами: это не лотерея. 
В театре «ставка на актера» 
всегда чем-то обеспечена, она 
может быть рискованной, но 
наверняка проигрышной быть 
не может. В театре случай раз­
борчив ...

Тамара Солодникова окончи­
ла Ленинградский государст­
венный институт Театра, му­
зыки и кино по классу Ге­
оргия Александровича Товсто­
ногова. Это был курс, про­
славившийся и теперь не за­
бытым спектаклем «Зримая 
песня», который студенты во­

зили в Югославию, Болгарию, 
Францию. Тогда она считалась 
актрисой гротескно-характер­
ной, играла городничиху Анну 
Андреевну в «Ревизоре».

Первой ролью ее в нашем 
театре была Джованна в мю­
зикле «Каникулы в Риме». Она 
пела, танцевала, ослепительно 
улыбалась. Школа «Зримой 
песни» не подвела. Вторая роль 
— донья Анна в «Тогда в Се­
вилье» С. Алешина, Если бы 
так «везло» и дальше, то тог­
да роль Меджи в «Моя жена 
— лгунья» была бы абсолютно 
неудивительна, а даже законо­
мерна. Но мы бы не увидели 
таких Хелину Чарльз, Валерию, 
тетушку Руцу...

От доньи Анны до Хелины 
Чарльз — «дистанция огромно­
го размера». Для молодой ак-

ОТ СТАНДАРТА
ТВОРЧЕСКИЙ ПОРТРЕТ

трисы она смело может быть 
удвоена — и дело здесь даже 
не в несхожести жанров, но в 
глубине образа Хелины, труд­
ного даже для опытной актри­
сы.

Тамара Солодникова сыграла 
эти роли в один срзон. Конеч­
но, в Хелине еще ощущалась 
неопытность исполнительницы, 
но в целом это была работа 
точная и профессиональная, 
это была победа тем более 
почетная, что эта роль-вер­
шина была для актрисы первой 
ролью такого плана.

И в ней впервые отчетливо 
проявилась актерская индиви­
дуальность Солодниковой —■ 
умение работать на сцене ум­
но, точно, сильно, 
рационализм при 
нии роли.

Что объединяет 

некоторый 
выстраива-

героинь Та-
мары Солодниковой? То, что 
все они — личности, гордые, 
независимые, бескомпромис­
сные. И даже когда их сила 
становится слабостью они 
идут до конца.

Но они сильны по-разному

— безбоязненная Хелина, «до 
одури» гордая 
бравшая в себя 
родную тетушка 
разному сильны 

Валерия, во- 
мудрость на-

Руца..- И по-
их противни-

ки-друзья — Джимми Пор­
тер, Андрей и Павел. В раз­
ных жизненных сферах разво- 
рачиваются их конфликты, раз- Артине, но услышанные многи-
ной силы столкновениями раз­
личаются они.

Мне кажется, что и Хелина и 
Валерия — работы, разделен­
ные тремя годами, были для 
Тамары Солодниковой как бы 

бубновая дама и возьмет его 
за руку, точно малое дитя. И 

ступеньками (что не умаляет вы войдете в дом, и он сядет
их собственного значения) к усталый, точно с поля, точно с 
тетушке Руце. Они не только пахоты вернулся...».
доказали право .актрисы

свой подход к апробирован­
ным ролям, но — что гораздо 
важнее — ее умение и способ­
ность творчески реализовать 
это право.

В сложнейшей роли тетушки 
Руцы соединены символ и 
быт, правота и неправота, же­
стокость и доброта... Режис­
сер одновременно упростил и 
усложнил задачи актрисы: он 
убрал из спектакля быт, оста­
вив и укрупнив символ. Не бу­
ду говорить здесь о достоин­
ствах и недостатках спектакля, 
— с его решением можно спо­
рить. Но это решение вывело 
на сцену тетушку Руцу Со- 
лодникову — совесть и муд­
рость, суровую доброту. Моло­
дая актриса не боится пока­
заться старой и некрасивой 
(кстати, внешняя красота ни­
когда не стояла у нее на пер­
вом месте: она приносилась в 
жертву характеру).

Она похожа на ведунью, эта 
тетушка Руца. Но, пристально 
вглядываясь вдаль, как буд­
то Время открывает ей свои 
тайны, она живет для людей, 
окружающих ее. И зал зами­
рает, вслушиваясь в тихие сло­
ва, предназначенные одной 

ми: «Вернется. С« придет ноч­
ной дорогой и сначала не уз- 
нает свой дом и пройдет ми-
мо. Потом из ворот выйдет

Все взаимосвязано в биогра­
фии актёров. Тетушка Руца — 
работа, без сомнения, в чем-то 
итоговая, если угодно, своеоб­
разный «экзамен на зрелость», 
но без нее не было бы такой 
мадемуазель Куку, не появи­
лось бы и право на жалость. 
Мудрость Руцы смягчила акт­
рису.

... Однажды я не выдержа­
ла и спросила: когда, в какой 
момент она ощущает, что роль 
«пошла»? Она ответила:

— Знаешь, не знаю. Иногда 
стараешься, делаешь, все как 
надо, а душой не можешь при­
нять, чувствуешь: тепла нет, не­
одушевленный образ какой-то 
получается. И вдруг, однажды, 
на какой-нибудь незначитель­
ной сцене, о которой вовсе не 
думаешь, потому что впереди 
сцена важная, к ней готовишь­
ся, вдруг, на какой-то мелочи 
— понимаешь главное. Так бы­
ло почти со всеми ролями — у 
меня, как у других не знаю, 
у всех по-разному.

Вот так, вдруг, понял — и 
тепло появилось, обогрелся, 
это уже твое, жалко расста­
ваться. И знаешь, тепло так 
поднимается по тебе — всё, 

По-разному 
на репетиции 

иногда на 
не на первом,

понял, схватил, 
бывает. Иногда 
тепло появится, 
спектакле — да 
а аж на десятом. Ты об этом 
спрашиваешь?

Ничего себе, рациональная 
актриса!

... Если бы меня попросили 
в нескольких словах сформу­
лировать, что значит для меня 
актриса Тамара Солодникова, 
я бы ответила не задумываясь: 
уход от стандарта. От стандар­
та внешности, от стандарта 
мышления, от стандарта изо­
бражения.

Э- КЕКЕЛИДЗЕ.

На снимке: Тамара Со- 
лодникова.

Фото Д. ПРАНЦА.


