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Что Пермь - город театральный, 
не знает только ленивый. Слава 
театрального города здесь всегда 
ценилась выше официальных и го­
сударственных признаний, хотя и 
разными премиями пермские теат­
ры не были обделены. В середине 
семидесятых Г осу дарственной 
премии России были удостоены 
спектакли Николая Боярчикова, 
сделавшего Пермь балетной мек­
кой, спустя десятилетие ту же пре­
мию получили авторы сценичес­
кой дилогии “Война и мир" по опе­
ре С.Прокофьева, а совсем недав­
но, в середине 90-х, певцы Татьяна 
Куинджи и Анзор Шомахия были 
удостоены театральных премий 
"Золотая маска". И все же устойчи­
вый интерес зрителей к тому, что 
гроисходит в пермских театрах, 
существовал и существует незави­
симо от того, признаны они или нет 
за пределами самой Перми. Дороги 
сюда протоптаны еще с войны, со 
времени эвакуации в Пермь Ленин­
градского театра оперы и балета 
имени Кирова и Ленинградской хо­
реографической школы.

Театр в Перми становился гран­
диозным хранилищем истории и 
мог соперничать по количеству 
“единиц хранения” с любыми архи­
вами и библиотеками. Критики вот 
уже не одно десятилетие подряд 
пытаются разгадать сам феномен 
‘Театральный город”.

Содержание и стиль в театраль­
ной Перми - вещи дорогие, если не 
сказать драгоценные. Поверхност­
ности текста и старомодности 
формы здесь не терпят, а когда то 
и другое нет-нет да и предъявляет­
ся зрителю, залы пустеют и пусте­
ют надолго, как это, увы, случает­
ся с Пермской академической дра­
мой.

Оперный “сериал” и шекспиров­
ская хроника, ознаменовавшие ны­
нешний сезон, отнюдь не дань мо­
де и, следовательно, не дань лег­
кому успеху. Более того, и Перм­
ский театр оперы и балета, решив­
ший поставить цикл драматургиче­
ских произведений Пушкина, поло­
женных на музыку великими рус­
скими композиторами, и Театр 
юного зрителя, сделавший глав­
ной премьерой года “Ричарда III 
Шекспира, могли заведомо рассчи­
тывать на внимание собственного 
зрителя, раньше других прошед­
шего увлечение комической опе­
рой и вахтанговского толка воде­
вилем и явно пожелавшего, чтобы 
пермская сцена вернула себе глу­
бокий и серьезный взгляд на 
жизнь.

Георгий Исаакян, главный ре­
жиссер Пермской оперы,/всегда 

полагал, что играть в поддавки со 
зрителем в таком оперном городе, 
как Пермь, по меньшей мере несе­
рьезно. Дебютировав здесь когда- 
то - тоже не в лучшие времена - 
изящной, тонкого вкуса буффона­
дой Труди Тирезия” Ф.Пуленка, 
поиграть со зрителем еще раз он 
позволил себе, пожалуй, только в 
моцартовской “Так поступают 
все”, переделав одну из героинь 
спектакля в негритянку и пустив 
на сцену в качестве немого персо­
нажа резиновую куклу из секс-шо­
па. “Делов-то!” - воскликнул перм­
ский зритель и обратился к по­
ставленной Исаакяном же “Пико­
вой даме"..В Москве тайны трех 
карт разгадать поленились, а в 
Перми те тайны положили, кажет­
ся, начало серьезному переосмыс­
лению “оперной Пушкинианы".

Театр поменял стиль, публика - 
кумира. Георгий Исаакян. полу­
чивший место главного режиссера 
оперы, в мгновение ока повзрос­
лел и от своих юношеских розыг­
рышей отказался. После “Пиковой 
дамы” он вместе» с дирижером 
В.Мюнстером взялся за всего 
Пушкина, за все его драмы - “Бо­
риса Годунова" М.Мусоргского в 
предварительной редакции, “Пир 
во время чумы” Ц.Кюи, “Моцарта и 
Сальери" Н.Римского-Корсакова. 
“Скупого рыцаря" С.Рахманинова 
Исаакян пригласил ставить своего 
мастера по ГИТИСу В.Курочкина, 
а сам уже начал работу над по­
следней частью цикла - “Камен­
ным гостем" А.Даргомыжского. А 
тем временем...

А тем временем главный режис­
сер Пермского ТЮЗа Михаил Ско­
морохов, сделавший за пару деся­
тилетий свой театр главным дра­
матическим театром Перми, выпу­
стил титанически сложного для 
театра со специфическим профи­
лем (и небольшой труппой) “Ри­
чарда III”.

“Бориса Годунова” и три опер­
ные одноактовки Исаакяна и Ку­
рочкина с “Ричардом ІИ" Скоморо­
хова роднит тонкий авторский 
слух к внутреннему космосу чело­
века. Режиссура Перми знает и 
ценит эту зрительскую привычку - 
за проникающий в глубь характе­
ров интерес к “составу” героя, ин­
терес, распространенный поверх 
сюжетов и явлений, поверх исто­
рий и ситуаций, - к сути внутрен­
них движений, к таинствам смыс­
лов и мотивациям поступков, ко 
всему, что делает живым дыхание 
артиста в предлагаемых обстоя­
тельствах. И только в театраль­
ной Перми, чуткой к взаимосвя­
занности и к родству сценических 

стилей конца XX века, возможным 
становится, чтобы опера и драма 
как бы поменялись привычным
словарем выразительных
средств, чтобы глубже и полнее 
проявился истинный смысл их ху­
дожественных устремлений.

“Оперная Пушкиниана” “забира­
ет” зрителя своей подчеркнутой 
неоперностью, антипафосностью 
сценического письма - тончайше­
го, заставляющего вспомнить тра­
гических титанов Станиславского, 
как он играл их в спектаклях Об­
щества литературы и искусства, а 
тюзовский “Ричард. ИГ, напротив, 
поражает зал патетикой и поэти­
кой широкой оперной формы, где 
над частностями, над подробнос­
тями исторических перипетий вы­
растают до вселенских, до опер­
ных масштабов фигуры самого Ри­
чарда, герцога Бакингема и сэра 
Кетсби. При этом подчеркнутая 
лапидарность, сдержанность кра­
сок собственно оперных героев - 
Бориса Годунова, Вальсингама, 
Скупого и Альбера, Моцарта и Са­
льери - отнюдь не противоречат 
опере как виду искусства, владе­
ющего секретами самых тонких 
вибраций человеческой души. 
Точно так же, как и явная припод­
нятость, и чрезмерная “обставлен- 
ность" сценической подачи хрони­
ки Ричарда III, рискующая навлечь 
на режиссера упреки в несвоевре­
менном переизбытке театральных 
чувств и эмоций, не мешает про­
никнуться его ощущением как опе­
ры. поданной с размахом челове­
ческих, мирских страстей и боре­
ний все стой же, свойственной вы­
сокому театру вибрацией души. 
(Оперную форму хроники изнутри 
держит музыка А.Шнитке, срежис­
сированная автором музыкально­
го оформления М.Г ольдбергом.)

Одновременно родились и но­
вые пространственные идеи, и но­
вый артистический вкус исполни­
телей. Художник М.Борнштейн по­
требовал убрать несколько рядов 
партера, увеличил сцену с тем, 
чтобы режиссер мог выстраивать 
на ней многафигурно-оперные, ми­
зансцены. Коллега Бернштейна 
И.Гриневич .для “Оперной Пушки­
нианы” пріедмал любимую драма­
тическими театрами единую кон­
струкцию, которая обнажена в 
прологе - “Борисе Годунове” - 
строительными лесами с натяну­
той на них строительной сеткой, 
“одевается” далее деталями инте­
рьера в “маленьких трагедиях", но 
везде узнаваема и читается “на- 
прогляд”.

Роскошество тюзовских компо­
зиций “провоцирует" театр на па­

фос и укрупнение сценических 
страстей - так что “Ричард” в ре­
жиссуре Скоморохова становится 
своеобразным слепком мира, его 
моделью во времени и вне его, в 
лицах и в масках, в судьбах и в их 
архетипах. Пушкинское простран­
ство народной драмы и маленьких 
трагедий, наоборот, максимально 
собрано и сосредоточено на круп­
ном плане главных действующих 
лиц - непривычных, не титанов и 
пророков, не вершителей судеб, а . 
простых - земных и грешных лю- : 
дей, проживающих “здесь и те- ' 
перь”, на “самом кончике' вытяну­
той ладони, свои мятущиеся" жиз­
ни. Но оба спектакля, оба оперно­
неоперных сюжета - и “Ричарда", 
и “Пушкиниану” - сближают ре- 
жиссерско-актерские стремления 
читать тему-характер-образ, смот­
реть на историю-ситуацию-жизнь 
как бы со стороны, с точки зрения 
наших, современных о них пред­
ставлений.

Борис Годунов (В.Кудашев), во­
преки традициям, оказывается 
слабым и измученным, почти раз­
давленным доставшейся властью 
человеком; Скупой (В.Тюменцев) 
- пекущимся о смысле жизни фи-, 
лософом, желающим открыть сы­
ну постигнутые им самим истины; 
Моцарт (В.Кабанов), кажется, 
впервые предстает смешным 
увальнем, с легкостью высекаю­
щим гениальные мелодии, как 
простые гаммы только потому, что 
так назначено природой, зато Са­
льери (В.Кудашев) - мыслитель, 
коему "дано знать цену и тому, и 
другому, страдающий в поисках 
ответов на вопрос, что есть та­
лант и ремесло.

Ричард III у режиссера Скомо­
рохова и актера В.Шульги он выхо­
дит натурой талантливой, глубо­
кой, своеобразным избранником 
темных сил, за спиной которого из 
бутафорского горба, как по рисун­
ку “прорезанного" кинжалами, вы­
растают большие металлические 
крылья черного Ангела.

Оперно-неоперный мир двух по­
становок пермских театров откры­
вается зрителю своими непривыч­
ными, с виду обманчивыми сторо­
нами. В другое время, в других за­
лах сопряжение этих несопостави­
мых на первый взгляд работ пока­
залось бы и неуместным, и непо­
нятным. Пермь - город особый. 
Соседствуя, пермские театры по­
рой складывают в один спектакль 
сюжеты, которые рифме не пред­
назначены.

Игорь КЕДРИН
Пермь - Москва

ж


