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В 1974 году школа искусств 
им. М.-К. Чюрлениса осущест­
вила постановку «Шопениа- 
ны» М. Фокина для выпуск" 
ников хореографического влас 
са. Тогда партию Юноши 
станцевал Пятрас Скирмантас- 
Трепетнотрогательная «ІПо- 
пениана» — балет-греза об 
ушедшей ' эпохе романтиз­

ма — ныне стала обязатель­
ной в выпускных концертах 
школы искусств- Я не видела 
того, первого спектакля, ког- 
да Юноша Скирмантаса, вы" 
сокий, стройный, с плавны­
ми, мягкими линиями округ" 
лых рук, появился в окруже­
нии нежных сильфид в проз" 
рачно-белых платьях. В этой 
(применяя. литературоведке' 
скин термин) элегии Фокина 
лишь один реальный герой —- 
Поэт, которому, будто из му 

і зыки рождаясь, видятся пре­
красные девы. II тем ответ-сг 

[ венней для каждого исполни" 
теля партия: надо быть воз­
душным и земным, реальным 
и ирреальным одновременно. 
Взлететь в воздух в сильных 
прыжках, непременной при" 

надлежности мужского танца, 
и сохранить хрупкую пдасти" 
ку, созданную прозрачной н.о 
пеновской Мазуркой.

Я увидела Скирмантаса в 
«Шопенианс» в мае 1979 г-, 
когда он уже стал солистом 
Академического театра оперы 
и балбта. Это. был «его спек" 
такль». Казалось, он постоян­
но в центре. Появлялись и 
исчезали сильфиды, перепле­
таясь в прихотливых іирлян' 
дах танца, а Поэт властвовал 
над ними. Б нем была зем­
ная порывистость и какаято 
просветленная грусть, навер­
ное, от осознания мимолётно" 
ста мечты.

Что есть балет? Эффектная 
і галантность учтивых кавале" 
! ров, ослепительная улыбка 
| балерины, кончающей свои 

32 фуэте? «Душой исполнен" 
ный полет», — это Пушкин. 
А может быть, суть балета 
передал Дега, Французский 
художник, рисовавший на. 
своих полотнах таких .земных 
женщин, устало стоящих па 
полной ступне, а не на кон­

чиках пальцев? И даже пыш­
ные, платья н'е смогли скрыть 
напряженность мышц. А улы" 
бок на их липах не было.

Люди, посвятившие себя 
танцу, знают: балет определя­
ется трудом- И здесь, за ку­
лисами, привычней платья, 
расшитого серебром, вылиняв.", 

шая рубашка, штопаные 
чулки. Это и есть балет. 
Преодоление ежесекундного 
сопротивления собственного 
тела. Постоянная борьба со 
своими мышцами, дыханием, 
сердцем, которые уже не вьг 

держивают почти космических 
перегрузок.

И вот что показательно. Те, 
кто в десятилетнем возрасте 
переступают порог хореогра­
фического училища, сами из 

.балета не уходят. Этот тяж" 
кий труд на всю. жизнь лю­
бим' ими.

Маленький Ужвентис —- ти­
хий жемайтийский городок. 
Как далеко лежит он от ба­
летных перекрестков.

Ленинград. Этот город "еще 
не вошел в жизнь девятилет" 
него мальчика, самозабвенно 
танцующего польку в дере" 
венском клубе, а танец уже 
избрал его. «Танцовщик не 
может жить без сцены, пак 
летчик без неба»,. — это, 
кстати, его слова. Пятрас и 
мечтал стать летчиком.

В глубокой древности ро­
дились мифы, о человеке, по­
корившем небо. Летел к солн­
цу Икар, презирая законы зем­
ного тяготения. Но ведь и ба­
лет о том же. Что есть танец, 
как не воплощение извечного 
стремления к полету! Прово­
жая глазами серебристые са­
молеты в голубом небе, что 
предчувствовал мальчик в ма­
леньком литовском городке? Не 
потому ли так. легко опре" 

делилась судьба? «Увидел фо­
тографию известного танцов­
щика. заснятого в прыжке...» 
Это была первая* встреча с ба­
летом. Второй не понадоби­
лось.

Вильнюсскую школу ис­
кусств Скирмантас, кончал по 
классу Т.. Пелуритиса.

Как. бы много не было дано 
от природы, только сила воли 
и аскетическая преданность 
танцу,, только неустанная. ра­
бота дадут танцовщику, воз­
можность говорить со зрите­

лем. П.ятрас Скирмантас по­
нял это очень рано, ри бале­
ту рыцарственно служит, на­
ходя в себе силы без конца 
оттачивать движение, позу, 
приближая их к одному ему 
ведомому идеалу. Не эта ли 
преданность танцу и открыла 
дорогу в Ленинград, где тан­
цовщик готовил свою первую 
сольную партию — Альберта 
в балете А. Адана «Жизель».

Появление Альберта Скир­
мантаса. пожалуй, традици­
онно. Порывисто выбегает на 
сцену самовлюбленный юноша. 
Скромный крестьянский кос­
тюм не скрывает ни аристокра 
тических манер, ни изыскан­
ной подчёркнутости поз. Толь- 

. ко Жизель, ослепленная лю­
бовью. могла не увидеть в 
этом Альберте знатного вель­
можу. Артист всегда стремит­
ся к той благородной красоте 
линий, которая отличает ле­
нинградскую школу исполни­
тельства.

Штрихи к творческому портрету

ПРЕДЧУВСТВИЕ
ПОЛЕТА

Пока. его Альберт движим 
лишь желанием отдохнуть от 
несколько прискучившей ему 
атмосферы дворца в обществе 
милой крестьянки. В дуэтах с 
Жизелью герой Скирмантаса 
поначалу больше озабочен тем, 
чтобы сыграть любовь, нежели 
тем, чтобы показать искрен­
ность своего чувства. Только 
в сцепе сумасшествия Жизс- 
ли, венчающей первый акт, на 
ступает для Альберта прозре­
ние — понимание глубины его 
чувства к Жизели.

Второй акт спектакля можно 
назвать актом Альберта. Осо­
знание вины заставляет Аль­
берта Скирмантаса прийти 
к могиле Жизели. Теперь это 
уже не легкомысленный юно­
ша, искавший минутного раз­
влечения. Пройдя'Через стра­
дание. он становится мудрее. 
Второй акт ѵ Скирмантаса —- 
это рассказ о любви, наконец- 
то обретенной.

В основе искусства лежит 
ремесло. Не овладев формой, 

не выскажешь содержания. Но 
в балете и сама форма (чисто­
та линий которой складыва­
лась десятилетиями) способна 
стать содержанием. Доставить 
зрителе эстетическое наслаж­
дение. Эта истина и позволи­
ла артисту найти свой подход 
к главной партии гран-па ба­
лета М. Петипа «Пахита».

Строгий черный костюм ба­
летного -премьера. Бархатный 
колет, шитый жемчугом, три­
ко. Ни малейшего намека на 
какую бы то ни было харак­
терность. То же и в танце. 
Подчеркнутая бесстрастность 
поз. Откровенный парад тех­
ники. Танцовщик «подает» се­
бя публике. Кабриоль, пируэт, 
заноски, опять кабриоль — 
фигуры балетного «высшего 
пилотажа». И невольно прини­
маешь незыблемую веру М. Пе­
типа в могущество откровен­
ной концертности танца.

Не измерима 'категориями и 
параметрами глубина классиче­
ского балета «Лебединое озе­
ро». Скирмантас всего три ра­

за танцевал его. Казалось бы, 
та же форма. Но как отлична 
она от «Пахиты». Балет И. 
Чайковского — романтический 
рассказ о первой любви Прин­
ца и сказочной девушки —- 
птицы. Все здесь напоено неж 
ностью, исполнено полутонов 
и просветленной акварельно- 
сти.

В первом акте Зигфрид 
Скирмантаса запоминается то- 

ченостью движений. Артист 
нигде не рвет ткань подчерк­

нутого аристократизма. Его 
Принц — истинный хозяин 
дворцового бала, данного в 
честь его совершеннолетия. И 
одновременно совсем чужой 
среди этого великолепия. Зиг­
фрида влечет иной мир. Он и 
оживляется только один раз— 
получая в подарок арбалет. 
Резко отброшена в сторону 
рука, словно натянувшая ту­
гую тетиву лука. Как про­
рывается в этом движении 
мечтательная натура Принца!

Интересная деталь найдена 
танцовщиком. Обычно испол­
нители партии Зигфрида по­
являются у заколдованного 
озера с арбалетом и. лишьуви 
дев испуг Одетты, прячут его. 
Скирмантас сразу выходит с 
пустыми руками. Не желание 
поохотиться приводит Принца 
к озеру. Просто таинственные, 
сумрачные берега сродни ему., 

И встреча с Одеттой состоя­
лась потому, что Зигфрид был 
внутренне готов к ней.

Начинается знаменитый ду­
эт — встреча Лебедя и Юно­
ши. В этом дуэте, в слитности 
движений партнеров зарожда­
ется та любовь, что определит 
судьбу героев.

- Зигфрид Скирмантаса, не за­
думываясь, клянется Одетте, в 
вечной любви. Он юн и довер­
чив. Пылкостью вызвана клят­
ва, еще не выстраданная. II 
Одиллия клянется, также не 
колеблясь. Она похожа на 
Одетту, и он верит внешнему 
сходству. Только пройдя тра­
гедию обмана и предательства, 
мужает Зигфрид. В четвертый 
акт танцовщиком внесен свое­
образный акцент — свободная 
белая рубашка вместо тради­
ционного колета. (Пожалуй, 
это слишком прямолинейно для 
классического балета, но пока 
необходимо). Зигфрид отрека­
ется от прошлого. Теперь все 
для него — Одетта, И отныне 
его любовь и верность непоко­
лебимы.

Объемное понятие — совре- 
мейіЫй' 'балет. -русская хор№ 
графическая традиция всегда 
ставила во главу угла класси­
ку. Пятрас Скирмантас — 
классический танцовщик.. Тех­
нические сложности не цуга- 
ют, а скорее привлекают его. 
Заметно усложнение техники 

движений от спектакля к спек­
таклю. Новые рисунки обре­
тают прыжки, „увеличивается 
число оборотов в турах и пи­
руэтах.

И в этом весь Скирмантас# 
Он не умеет работать в полси­
лы. Все в его жизни подчине-* 
но единственному закону —* 
балету. Репетиции, спектакли# 
репетиции. Калейдоскоп часо» 
и дней, в котором главное —- 
работа, а спектакль — лишй 
мгновения в круговороте ти­
танического труда. «Нет ни 
одной партии, которая была, 
бы сделана мною др конца,'' 
Только постоянный поиск мо-* 
жет обеспечить танцовщику 
право на завтрашний спек-* 
такль».

Последней работой стала' 
партия Гирдвайниса в спектак 
лв «Мельница Балтарагиса»? 
Постановка эта, столь непохо­
жая па классический балет, в» 
многом спорна и не во всем бе 
зунречна- Но масштаб подня­
тых проблем и большое коли­
чество главных партий сдела­
ли балет интересным и для 
зрителей, и для исполните­
лей-

К. Борута в своей повести 
выписал характеры незауряд­
ных людей. Таковы Балтара- 
гис. ІОрга, Гирдвайнис.

Пятрас Скирмантас опирал­
ся в работе на текст первоис­
точника. Его Гирдвайнис —- 

личность. И в этом трагедия 
Слишком тесен для него мир. И 
даже любовь Юрги, на миг за-* 
словившая все, не способна 
разрушить стену, которой он 
отделен от всех. Последний мо­
нолог артист трактует как су­
масшествие" героя. Неподвиш- 
ный взгляд, устремленный в 
одну точку. ІОрга рядом, но 
Гирдвайнис не видит ее. Круг 
замкнут, и нет выхода. Ему 
не вырваться за пределы узко­
го мирка, ограничивающего- 
действие. Посредственность 
толпы убивает того, кто осме­
лился быть выше. Гирдвайнис 
гибнет.

Эта партия стала для Скир­
мантаса встречей с пластикой, 
отличной от классической. 
Этим и объясняется интерес к 
ней танцовщика, ибо для ис­
тинного художника встреча с 
новым всегда повод для поис­
ка. /

Собственно, так и можно 
было бы закончить. Но и пос­
ледняя партия — всего лишь 
начало будущей работы. И се- 
гедня допоздна будет звучать 
музыка в одном из балетных 
классов театра. Ослепительный 
миг танца — миг полета. Он 
восхитит зрителя завтра. А* 
сегодня,, так же, как и вчера, 
есть Труд. Потому что балет 
определяется им.

Т. ИВАНОВА.


