
В цирк на Ленинских горах театральный художник Владислав Скипор попал «по 
звонку». Однако звонил не он, звонили —ему.

Рекомендации одного из лучших цирковых художников — Марины Зайцевой ока- 
залось достаточно для того, чтобы в один из осенних дней 1986 года главный X 
режиссер московского цирка Ю. Архипцев предложил В. Скипору оформить X 
детский спектакль «Оружейник Просперо». X

Телефонный звонок определил дальнейший ход событий. После дебют- X .
ного спектакля свободный художник получил место службы: 
стал главным художником цирка на Ленинских горах.

Означает ли это, что театрального художника В. Ски- 
пора больше не существует? Или что по крайней мере, 
театральный художник умер в цирковом? Эти вопросы 
вертелись у меня в голове, когда я готовилась к ** 
предстоящей беседе.

Все известные мне работы В. Скипора предель- X 
но различались и по замыслу, и по стилю, и X 
по подаче. В каждой было что-то интригу- 4
ющее: они запоминались и в целом, и А/
в деталях. За ними угадывались X 
ум. фантазия, требовательность X ч
к себе. Внушительным было X 
и их количество. Как ин- X ЛЬьЖі 
тенсивно нужно рабо- а
тать, чтобы столько 
успеть —ивживопи- чй.'дГ А
си, и в театре, и , w fl"
в кино, и в эст- 
раде, ивцир- X 
ке... С этого X a ѵ
мыинача- X -V
ли раз- X 
говор. X

— На самом деле я работаю 
очень медленно. Раньше было 
как-то проще, что ли.

Наверное, потому, что обо мне 
говорили раньше как о ПРОСТО 
ХОРОШЕМ художнике, а теперь 
судят как о ГЛАВНОМ. Я не из­
бавляю себя от труда задумать­
ся, одно и то же ли это. На мой 
взгляд, главный художник ВЫ­
НУЖДЕН быть хорошим худож­
ником.

— Иронизируете?
— Да. Но над собой и в данных 

обстоятельствах. Любой худож­
ник всегда имеет право на экспе­
римент. Когда эксперименти­
рует станковист и «запарывает» 
работу, он вправе не выносить ее 
на суд зрителей. А я не имею 
права ничего не показать. Так 
что мой эксперимент — без 
права на ошибку. Ведь в против­
ном случае иронизировать будут 
Другие.

— Но, наверное, должны 
быть какие-то причины, чтобы 
свободный художник связал 
себя подобным образом по ру­
кам и ногам. Или, может быть, 
вы цирк любили с детства?

— Не стану этого утверждать. 
Скорее, с цирком меня свел слу­
чай. Хотя ничего, или почт»; ни­
чего случайного, в судьбе не бы­
вает.

«Алле-ап!» — мой самый пер­
вый цирковой спектакль.

— Спектакль еще «просто 
хорошего» художника?

— Да. Самый светлый и самый 
наивный в самом хорошем смы­
сле слова. Я пытался «остано­
вить мгновенье» в образе мгно­
вений — кукол, представля­
ющих разные жанры. Громадный 
цветок из пяти разноцветных ле­
пестков, служивший ковром, 
превращался сначала в шапито, 
затем «уходил» наверх, образуя 
матерчатое подобие люстры. На 
стареньком фургончике бродя­
щих артистов — золотые за­
платы «прекрасности» цирка. В 
спектакле появились такие ко­
стюмы-персонажи, как многоно­
гий лоскутный лев, на котором 
можно было проехать по кругу 
манежа, и «человечек настене», 
«подсмотренный» с детского ри­
сунка мелом. В цветовой гамме я 

Слева направо: «Когда загораются звезды». Пролог.
Эскиз костюма балета к спектаклю Эскиз костюма фигуристки к спекта- 

«Когда загораются звезды» («Птицы»), клю «Когда загораются звезды» («Кар-
Эскиз костюма балета к спектаклю мен»).

определил для себя жесткие 
границы: ничего белого и ничего 
черного. Ведь и то, и другое — не 
цвет. Спектакль должен был 
стать переливающимся и звон­
ким, как это и было задумано 
нами с режиссером Ю. Турки­
ным. Строго говоря, мы с ним ра­
ботали на творческом паритете, 
а это — самое удачное творчес­
кое единение. Он же стал и моим 
«крестным» в цирке.

Но, как бы то ни было, я все же 
решил тогда больше не возвра­
щаться к цирку. Причина — затя- 
нутость процесса воплощения, а 
остюда — невозможность про­
жить этот отрезок времени на 
мизерный гонорар. Теперь эта 
тема не считается неприлич­
ной...

— Тем не менее, продолжали 
работать?

— Да. Не всегда разумные до­
воды «против» оказываются 
сильнее чисто творческого инте­
реса. Мне предложили «Гусар­
скую историю», и я не устоял, 
хотя потом нередко раскаивал­
ся, как будто речь шла о каком- 
то малодушии.

— Несколько слов о «Гусар­
ской истории».

— Ампир в цирке. Белое с зо­
лотом. Чуть-чуть цвета, а полу­
чилось, кажется, ярко. И ника­
кого историзма. Застрелите ме­
ня, если найдете подлинное 
шитье гусарского мундира! 
Только для двух героев мундиры 
решены более или менее близко 
к настоящим. А так — максимум 
стилизации.

О «Гусарской» говорить труд­
но. Для меня их две: та, которая 
задумывалась, и та, которая по­
лучилась. От той, которая суще­
ствовала в эскизах, осталось 
процентов сорок.

— Кто же виноват?
— Если не вдаваться в подроб­

ности, то, как всегда, судьба. 
Судьба спектакля и я сам. Я ду­
мал, что после «Гусарской» я 
разделаюсь с цирком, как с дур­
ной привычкой.

— А программа «Мир, моло­
дежь, карнавал» в Парке куль­
туры. Это уже после «Гусар­
ской»?

— Нет. Во время работы над 

ней. Надо же было как-то и на 
что-то жить. К шапито я вначале 
отнесся как к «подножному кор­
му». Но, познакомившись с Пе­
тром Дубинским, уже не мог не 
зажечься его азартом, его пора­
зительно честным отношением к 
делу. Об этом режиссере я мог 
бы сказать еще массу лестных 
слов, но боюсь, что это отнесут к 
истории Петуха и Кукушки. А во­
обще не надо бояться говорить о 
ком-то хорошо. Особенно в наше 
время, когда всех ругать воз­
вели в правило хорошего тона.

Так или иначе «Карнавал» по­
лучился. Работа шла парал­
лельно с «Гусарской» и еще од­
ной театральной постановкой. 
Работа практически на износ, 
когда, образно выражаясь, деко­
рации пошиты твоими нервами...

Цирк я ругал на чем свет 
стоит. И решил, что если уж 
когда-нибудь суждено будет ра­
ботать нам вместе с Дубинским, 
то я постараюсь сделать что-то 
для него, но... не для цирка.

— Однако уход опять не со­
стоялся?

— Какой там уход! Побег! Но... 
раздался звонок, о котором мы 
говорили вначале... Глупо было 
бы перед «окончательным реше­
нием» не оформить спектакль в 
самом большом цирке страны.

— Несколько слов об этой 
постановке.

— «Оружейник Просперо» по 
мотивам повести Ю. Олеши «Три 
Толстяка». Мне виделся этакий 
толстяково-кремовый спек­
такль с дворцом-тортом в виде 
спрута. Из этого спрута-торта 
вырастал шпиль с геральдикой в 
виде трех кукишей. Потом они 
должны были трансформиро­
ваться в открытые ладони, из ко­
торых сыплется конфетти. А на­
дувную «статую» трехголовой 
Толстяковой гидры должны 
были просто сдуть. Пф-ф — и 
все! «Подсказали» мне все это 
чучела — непременный атрибут 
уличных шествий первых лет ре­
волюции. Еще были придворные 
дамы с прическами в виде вся­
кой снеди и вкусно украшенными 
шляпами. Что-то получилось. Вы 
заметили, сколько раз я употре­
бил «должно было», «былозаду-

И все-таки я очень старался 
для этого спектакля. Даже сам 
находил мастеров, сам делал 
часть бутафории без отдельного 
трудового соглашения. Просто 
отдавался этому на все «сто». 
Но оказалось, что многое из сде­
ланного кому-то показалось не­
нужным и обременительным.

— Все это, как я понимаю, не 
вдохновляло на дальнейшее 
сотрудничество с цирком. И 
как же все-таки с цирком?

— Обычно. Как с любовью. 
Если сто раз убеждаешь себя, 
что пора разбегаться, а на сто 
первый не находишь в себе сил 
сделать этого — значит, это 
сильнее тебя. К тому же дирек­
тор и художественный руководи­
тель цирка на Ленинских горах Л. 
Костюк и главный режиссер Ю. 
Архипцев пригласили меня на 
постоянную работу.

— И вы рискнули?
— Не я. Пожалуй, здесь 

больше рисковал Л. Костюк. 
Даже если он и делил риск с Ю. 
Архипцевым, меньше от этого 
риска не стало. Ведь по одному 
спектаклю, оформленному в 
ЭТОМ ЦИРКЕ, на ЭТОЙ арене, 
обо мне, как о художнике, судить 
было трудно. Так что они могли 
полагаться только на интуицию. 
В известном смысле я был, так 
сказать, человеком с улицы.

— Но почему же с улицы? Из 
театра, насколько мне извест­
но. Ведь ваша профессия — те­
атральный художник...

— Художник — это во-первых. 
Конечно же, и театр и цирк выро­
сли из общего балагана, площад­
ного действа. Разные пути их 
развития определили и разницу 
пространства, условий игры. Но 
вместе с тем в них много общего. 
Художник-станковист? Худож­
ник в театре? Художник в цир­
ке? Да он и в Африке — худож­
ник!

Поэтому мне больше нравится 
«Artist». Оно объемней и подра­
зумевает человека искусства.

Нередко зритель, придя в зал, 
ожидает увидеть традиционную 
картинку-декорацию. Ничего 
плохого в этом нет. Хуже, когда 
сам художник видит только в 
этом свою задачу. Здесь не­
лишне сделать очень важное 
для дальнейшего разговора от­
ступление.

Однажды к Эдгару Дега 
пришла дама, рекомендуя 
своего сына в ученики к худож­
нику. «А он у вас уже что-то уме­
ет?» —спросил Дега. «Да, коне­
чно. Он УЖЕ так прекрасно ри­
сует с натуры». «Тогда из него 
никогда не получится НАСТО­
ЯЩЕГО художника», — ответил 
мастер.

Никто не может переоценить 
того значения, которое Дега уде­
лял рисованию. Но фантазия, не 
скованная раньше времени уста­
новками, более ценна, чем пас­
сивное отражение мира. Лично я 
даже боюсь фиксировать на ли­
сте отдельный элемент оформ­
ления, если оно придумалось в 
целом. Просто избегаю делать 
это. Часть начинает самодов­
леть. Только от целого — к част­
ному.
- Целое — это простран­

ство?
- Даже еще шире. Целое — «о 

чем» это пространство. На кон­
кретном случае, думаю, будет 
объяснить легче. И лучше взять 
для этого не цирк (здесь пока 
еще — и на здоровье! — ведущее 
место занимает артист), а театр. 
Театр, по крайней мере, совре­
менный, отводит режиссеру и ху­
дожнику едва ли не центральное 
место и ставит их как авторов в 
один ряд с драматургом.

Например, во время работы 
над спектаклем «Ночные заба­
вы» по пьесе В. Мережко для 
себя я определил пространство 
как «жестокую дискотеку». Ме­
бель комнаты, где происходило 
действие, вопреки логике ин­
терьера, была сдвинута к краям 
от скользкого мыльно-розового 
пола и стояла на узких помостах. 
Ак горам существовать в среде 
этой комнаты было «неудобно». 
Они протискивались между сто­
ликами, стульями и словно бо­
ялись наступить на коварный 
пол. А уж если попадали на него, 
то поверхность пола вынуждала 
их стать еще более осторожны­
ми. Таким образом, сценография 
определяла здесь драматургию 
движения артистов.

— То, что режиссер и сцено­
граф должны работать в тан­
деме, ни у кого уже не вызы- 
веот сомнений. Как и то, что 
очень часто созданный худож­
ником образ может подска­
зать концепцию спектакля. По 
мнению Марка Захарова, «сов­
ременный сценограф обязан 
осуществлять функции сопо­
становщика, дизайнера, фило­
софа и гипнотизера»...

«обживании» пространства 
сцены, пространства, прин­
ципы освоения которого 
давно найдены. В цирке же — 
голый манеж...

— Пространство цирка специ­
фично. Оно настолько обнаже­
но, открыто со всех сторон, что 
любая попытка втиснуть в него 
задник, повесить падуги или ку­
лисы будет заранее обречена на 
провал. Динамичностьперемен и 
номеров не позволяет внести в 
него громоздкие предметы 
оформления. Сцена, как необхо­
димый, но — рудимент, всего 
лишь дань дальнородственному 
театру. Купол? Там подвеска 
«воздушников». Это какой-то . 
замкнутый круг! Может возник­
нуть вопрос: а нужно ли вообще 
оформление в цирке? Конечно, 
нужно. Только помимо проблем 
художественно-образного реше­
ния возникают проблемы техни­
ческого порядка, функциональ­
ности в эксплуатации.

Но открытое круглое про­
странство по-своему богато. 
Должен быть «обжит» сам воз­
дух, а декоративное наполнение 
развиваться более объемно, не 
только в плоскости тринадцати 
метров манежа. Ведь он стан­
дартен для всех цирков.

Я пытаюсь решить проблему 
вертикали и подкупольной сре­
ды. Но открытие «белых пятен» 
отдельного спектакля не стано­
вится открытием НОВОГО на­
правления.

Спектакль «Цирк берет инте­
рвью» был посвящен семидеся­
тилетию революции, а по вре­
мени совпал с периодом «рево­
люции номер два», как назы­
вают Перестройку. Так на сцене 
появился «Кубик Рубика» из 
строительных лесов. Вот здесь- 
то и захотелось уравнять кон­
цептуальную сторону со сторо­
ной декоративной: головоломка 
видна была тем, кто смог или за­
хотел ее увидеть. Остальных ра­
довала нарядность квадратов и 
ромбов, традиционных для цир­
ка. Заметьте, кстати, балет обы­
грывал вертикаль в этажах этих 
лесов.

Создать иллюзию обитаемо­
сти «неба» цирка я попробовал в 
спектакле «Когда загораются 
звезды».

— И мне кажется, у вас это 
получилось. Подвеска с мер­
цающими лампочками и вол­
шебное свечение в луче 
ртутно-кобальтового прожек­
тора сделали купол не таким 
далеким и холодным, а, наобо­
рот, воздушно-ажурным. То 
есть пространство цирка 
стало объемнее и вместе с тем 
уютнее. Кроме того, в этом 
спектакле я обратила внима­
ние и на изысканные черно-бе­
лые костюмы балета...

— Костюмы балета в этом 
спектакле — особый случай. 
Мне пришлось делать эксизы к 
ним, не видя номеров артистов и 
их костюмов. Пришел в голову 
черно-белый -- графический — 
ход, который в любом случае по­
служит «рамкой», даст необхо­
димую паузу.

Видите ли. если заранее не 
учитывать цветовой последова­
тельности, то даже самые луч­
шие костюмы могут не составить 
красочного парада, а провалить 
его. Однажды мне пришлось 
слышать из уст знакомого ху­
дожника: «Я не люблю цирк за 
его не то, чтобы яркость,... аля­
поватость какую-то, безвкусицу. 
Впрочем, может, так и надо?»

Нет, т ак быть не должно. Цирк 
может быть искусством в самом 
высоком смысле слова. Все за­
висит от того, как к нему отно­
ситься.

— Кстати, об отношении. Я 
хочу вспомнить еще один ваш 
спектакль «Впервые в Мо­
скве». Более радостного, бо­
лее теплого, что ли, оформле­
ния я не видела. Чего стоят 
хотя бы обнимающие манеж 
руки клоуна и его улыбка, за­
ставляющая улыбаться в 
ответ каждого входящего в 
зал зрителяі А появляющаяся 
в конце над сценой фотогра­
фия «на память.....

— Спектакль «Впервые в Мо­
скве» я для себя назвал «Снова 
с Дубинским». По-моему фото­
графии сами по себе уже похожи 
на «первый взгляд». К тому же 
они дают иллюзорную глубину. 
Но за заманчивым решением 
стояла проблема воплощения. 
Фотография на ткани — вещь 
капризная. И сомнения П. Дубин­
ского на этот счет были вполне 
обоснованными. Но я заверил 
его, что уже делал это раз сто. 
Ложь хоть и святая, но авантюра 
явная. Впрочем, все получилось.

Нередко слышишь: «Цирк — 
это для детей, а я вышел из этого 
возраста». Кто виноват в таком 
пренебрежении к цирку? Вот и

WL

Сверху вниз:
Эскиз бутафорского 

костюма к спектаклю 
«Алле-ап!»

Эскиз подвесной де­
коративной куклы к 
спектаклю «Алле-ап!». 
(«Зеленый лев»).

Плакат-афиша к спек­
таклю Московского об­
ластного ТЮЗа.

Левая створка ви­
тража «Флоренция».

получается, что, несмотря на 
очередь у касс и ожидающих 
лишний билетик, цирк еще не 
стал зрелищем «для всех». Это 
при том, что как искусство он 
изящен, синтетичен. Но никакая 
самая самоотверженная работа 
драматургов-сценаристов, ре­
жиссеров, балетмейстеров и ху­
дожников не привнесет в цирк 
разноплановости, полифонично- 
сти его звучания, если не совер­
шит качественно нового витка. 
Тогда, мне кажется, в нем насту­
пит новая эра. В конце концов 
это и от нас зависит.

Беседу вела 
Ю. СОЛОВЬЕВА.


