
“иногда ты вынужден играть очень-очень плохо”
Стеллан Скарсгард

Шведский актер, вышедший 
на международную арену после 
центральной роли в фильме «Рассекая 
волны», — Стеллан Скарсгард — 
нередко работает в Голливуде, но всегда 
готов примчаться на край земли, если его 
позовет сниматься старый друг Ларс фон 
Триер. Так случилось и в «Догвилле», где 
Скарсгард сыграл одну из главных ролей. 
После премьеры в Каннах с ним 
встретился Антон Долин.

— Газете
Трудно не начать с предсказуемого во­
проса. Как себя чувствует человек, изна­
силовавший Николь Кидман — пусть 
и понарошку?
Господи, знали бы вы, сколько раз я на не­
го отвечал... Удивительно, как притягива­
ют людей все сексуальные вопросы.
Ну что ж, отвечу: было Хорошо. Сначала 
она немного сопротивлялась, а потом все 
наладилось. "> ч и у ен ■

Однако в городе Догвилле нет стен, зна­
чит, вокруг вас было полно народу... Это 
вас не смущало?
Много народу было только на общих пла­
нах, а крупные мы снимали в более интим­
ной компании. Да ладно вам, мы оба акте­
ры, мы оба знаем, что делаем. Работа 
у нас такая! Бывают штуки и похуже изна­
силования, когда убивать кого-то приходит­
ся. К счастью, не по-настоящему. Если го­
ворить серьезно, то единственная пробле­
ма любой сексуальной сцены — это само­
чувствие актрисы: не чувствует ли она себя 
выставленной напоказ в постыдном, так 
сказать, виде. Или использованной как 
женщина. Мужчинам легче — никто никог­
да не будет пытаться заработать деньги, 
демонстрируя на экране мой член. А жен­
щин действительно нередко используют, 
и многих это смущает. Впрочем, многим 
это безразлично. Если мы оба довольны, 
все в порядке.

Вы согласились сыграть роль Чака 
в «Догвилле» после того, как прочитали 
сценарий?
Мне наплевать на сценарий, я у Ларса го­
тов даже маленький эпизод сыграть. Вот 
в следующем фильме для меня не будет 
полноценной роли — так что, может, при­
дется удовольствоваться несколькими се­
кундами на экране. Если только я не пе- 

■ рекрашусь в черный цвет... ведь боль­
шинство персонажей «Мандэлей» — чер­
нокожие.

. — С.
Фильм снимался необычным образом... 
Это самое меньшее, что можно сказать. 
Это же видео — Ларс включал камеру, 
а мы начинали играть и не останавлива­
лись. Прерывали написанные диалоги, что­
бы перекинуться друг с другом парой слов, 
общались с режиссером, а потом начинали 
заново. Страшно любопытно. Трудно лишь 
одно — если раньше ты не работал с Лар­
сом, то нелегко сразу смириться с тем; что 
контроль над ролью больше не в твоих ру­
ках. На самом-то деле актер никогда ничего 
не контролирует, но в некоторых случаях 
хотя бы иллюзия сохраняется... и это 
не случай Ларса. Иногда ты вынужден иг­
рать очень-очень плохо, и это тебя ранит, 
ты чувствуешь, что зря теряешь время 
и энергию. Но он хочет, чтобы те или иные 
две секунды смотрелись именно так, 
и ты поневоле подчиняешься. Хочешь вы­
глядеть очень хорошо в фильме Ларса фон 
Триера — привыкай играть плохо.

Можете привести конкретный пример?
Стиль работы Ларса — тотальный конт­
роль над всем окружающим при тотальной 
свободе действий: камера не останавлива­
ется, ты постоянно играешь. Трудно при­
выкнуть, но когда привыкнешь — все в по­
рядке. Возьмем ту же сцену изнасилова­
ния. Мы проиграли ее пять-шесть раз, 
а потом Ларс вдруг сказал: «Стеллан, будь 
другом, сыграй это в стиле романтической 
комедии». Я ответил... «М-да, отличная 
идея, Ларс» и подчинился, насколько мне 
это удалось. Ничего, конечно, не получи­
лось, но что-то новое прибавилось, 
и на следующий раз вышло гораздо луч­
ше. Ты играешь, злишься, ничего не полу­
чается, а потом внезапно все удается. На­
до просто доверять ему, другого пути нет. 
Дома ты работаешь над своим персона­
жем, придумываешь ему характер, потом 
приходишь на съемки, а Ларс и говорит: 
«Классно ты придумал, но давай-ка попро­
буем кое-что другое». И ты опять теряешь 

контроль. Характер будет создан им при 
монтаже, нужно верить в это. Несмотря 
на все импровизации, мы знали, что полу­
чится в итоге: сценарий —‘солидный том, 
целый роман, а Ларс не собирался от него 
удаляться.

Вы начинали как театральный актер. 
Съемки в «Догвилле» напоминали театр?
С одной стороны, павильон похож на теат­
ральную сцену. С другой, когда ты выхо­
дишь на площадку, пытаешься, как в теат­
ре, заполнить сцену своей игрой... а этого­
то от тебя и не требуется. Наоборот, нужно 
играть, очень интимные вещи, как в кино. 
Ты пытаешься привлечь к себе внимание, 
но сцена полна других актеров, которые все 
время на ней находятся. Фантастическое 
чувство: пространство наэлектризовано та­
ким количеством хороших актеров, 
и ты ощущаешь себя частью этого.

Вы считаете Ларса фон Триера 
пессимистом?
Нет, в «Догвилле» при всей безнадежности, 
безусловно, есть немало позитивного. На­
пример, в нем нет плохих и хороших персо­
нажей — каждый бывает то хорошим, 
то плохим. Этот взгляд на человечество 
я разделяю, и по-моему, куда пессимистич­
ней фильмы, в которых люди делятся на хо­
роших и плохих.

А каков сам Ларс?
Как его персонажи — хороший и плохой. 
(Смеется.) Нет, он не плохой парень — 
он очень милый, и он ужасно переживает 
за свою работу. Он чувствует себя винова­
тым перед всеми актерами, которым не мо­
жет уделять равное внимание, и все время 
извиняется. Особенно Ларс нервничал из- 
за Лорен Бэколл, которая часами окучива­
ла нарисованные мелом цветы на полу, 
а он не мог ей заниматься. Знаете, персо­
нажи фильма несчастны, но работать 
с Ларсом — настоящее счастье.


