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Контракт плохого рисовальщика
Графика Карло Скарпы в Вене

______ г. <3.__________________________________________________
выставка архитектура
В Вене, в Музее прикладного 
искусства (МАК), проходит выс­
тавка архитектора Карло Скар­
пы. Как выяснил обозрева­
тель „Ъ“ ГРИГОРИЙ РЕВЗИН, 
Карло Скарпа, культовая фигу­
ра итальянского послевоенного 
модернизма, совсем не умел 
рисовать.

Выставка представляет со­
бой около сотни желтых выц­
ветших листов формата А1, раз­
вешанных в библиотеке музея 
МАК. В стеклах книжных шка­
фов библиотеки выставлены 
черно-белые фотографии пос­
троек Скарпы, но они не явля­
ются предметом выставки, это 
скорее напоминание о том, кто 
такой Скарпа. А выставлены 
именно эти листы. На них цвет­
ными карандашами начерче­
ны какие-то линии — коряво, от 
руки, и сначала даже невозмож­
но понять, что это такое. Только 
потом с некоторым усилием со­
ображаешь, что вот это, пожа- 
/й, проект музейного шкафа, а 

вот это кресло, а вот это схема 
крепления ящика стола к тумбе. 
Рядом с этими фрагментами — 
какие-то записи вплоть до напо­
минания самому себе, кому на­
до позвонить по поводу изготов­
ления вот этого узла, и телефон 
с восклицательными знаками.

С творчеством Карло Скарпы 
меня впервые познакомил его 
сын, тоже известный архитек­
тор и дизайнер Тобиас Скарпа, 
который перестраивает д ля «Бе­
неттона» старинные виллы под 
Венецией. Так вот, глядя на эти 
рисунки, думаешь, что, пожа­
луй, если бы папа Карло не 
просто вырезал Буратино, а сна­
чала озаботился бы каким-то, 
так сказать, проектом, черте- 

'ом, то, пожалуй, получилось 
□ы как раз вот это самое. Вплоть 
до крупных записей тем же 
цветным карандашом: «N.B. 
Больше внимания носу».

Это что-то поразительное, по­
тому что для Италии Карло 
Скарпа — фигура просто культо­
вая. Да и что для Италии, для 
всего мира его принципы ди­
зайна музеев стали одновремен­
но и нормой, и недосягаемым 
идеалом. Скарпа — это Кастель- 
веккио в Вероне и музей Коррер 
в Венеции, павильоны Венеци­
анской биеннале и музеи Берга­
мо. Скарпа — это незаметное, но 
сильное присутствие современ­
ности в самых прославленных 
музеях Италии, будто стекло с 
высоким разрешением, которо­
го вы не видите, но которое при 
этом делает все видимое более 
острым. Это феноменальный 
вкус и необыкновенная тон­
кость. И вот этот человек так ри­
совал? Быть не может.

Но все же это именно так. Ма­
ло того, он так рисовал очень

Знаменитый итальянский архитектор Карло Скарпа рисовал так, как это мог бы делать его соотечественник 
папа Карло фото Григория ревзина

много, он рисовал беспрерыв­
но — на сигаретных пачках, на 
салфетках, на оборотах ресто­
ранных счетов. В том же МАКе 
несколько лет назад состоялась 
выставка «Могила Бриона» — 
это одно из лучших произведе­
ний Скарпы, он спроектировал 
целое кладбище под Тревизо, и 
это надгробие там центральное. 
Так вот, на той выставке было 
300 листов рисунков к этому 
проекту — не проектных лис­
тов, а именно рисунков, где ар- 
хитектор’ищет образ. И все они 
нарисованы именно так, с той 
же «неумелостью».

Кажется, что эти рисунки луч­
ше никому не показывать, что­
бы не компрометировать вели­
кого мастера привкусом «неуме­
лости», но такова уж судьба ар­
хитектурного музея. Ибо что же 

там показывать и хранить, если 
не рисунки? Современные архи­
текторы вообще сдают в коллек­
ции музеев CD-ROM и распечат­
ки на принтере, от старых, по 
счастью, остаются хоть рисун­
ки. Вот их и приходится показы­
вать. Но с другой стороны, если 
музеи все-таки их хранят, то 
ведь это значимо. О чем-то эти 
рисунки говорят, надо просто 
правильно поставить вопрос.

Скарпа закончил Академию 
искусств в Венеции по классу 
скульптуры (там же он в тече­
ние 20 лет преподавал архитек­
туру и, уже будучи всемирно из­
вестным мастером, все никак 
не мог получить от венециан­
ских властей лицензию на пра­
во производства архитектур­
ных работ). И это значит, что 
техникой академического ри­

сунка он владел совершенно 
свободно. Так что в корявости 
его линий, в отсутствии пер­
спективы, в какой-то египет­
ской приплюснутости изобра­
жения к листу есть если не соз­
нательный прием, то уж во вся­
ком случае сознательный отказ 
от приема, сознательное воздер­
жание от эффектности.

Все окончившие академию 
модернисты прекрасно рисова­
ли свои авангардные здания с 
соблюдением законов перспек­
тивного построения, даже не 
только линейного, но и свето­
вого. Точно так же, как совре­
менные модернисты превос­
ходно владеют рисованием в 
фотошопе. Академический ри­
сунок — мощнейшее средство 
визуализации, он прорывает 
плоскость бумаги, он делает 

фантазию реальностью. В нем 
уже содержится пафос преобра­
зования действительности, в 
нем есть энергия насилия над 
естественным порядком ве­
щей, ибо плоскость становится 
пространством. Качественный 
академический рисунок — это 
всегда архитектурный аттрак­
цион, и его присутствие сразу 
же выдает в архитекторе тягу к 
фокусам и аттракционам.

Но как раз гениальность 
Скарпы в том, что этот архитек­
тор к аттракционам склонен в 
очень малой степени. В принци­
пе весь пафос авангарда всегда 
состоит в трансформации ре­
альности. Но тем не менее в нем 
есть ощутимая линия если не со­
зерцания, то соглашения с бы­
тием и даже признания за ним 
высшей ценности. Ну, скажем, 
как Фальк или Моранди в живо­
писи. В архитектуре этой линии 
почти нет — просто потому, что 
сама специфика этого искус­
ства состоит в некой трансфор­
мации реальности. Но вот та­
лант Скарпы — как раз в этой 
концентрированной гармонии 
спокойствия с тем, что есть, с ес­
тественным положением дел, в 
его безукоризненном чувстве 
уместности каждой линии, каж­
дой плоскости.

Это чувство приятия бытия 
очень поэтично описывал Мар­
тин Хайдеггер в этюде о «башма­
ках» Ван Гога (забавно, что фами­
лия Скарпа по-итальянски зна­
чит «башмак»), И именно это 
смирение читается в рисунках 
Скарпы. Такое ощущение, что 
образ вещи уже содержится 
где-то там, во внутренних слоях 
листа. И архитектор постепен­
но его нащупывает, заранее сог­
лашаясь с совершенной коря­
востью своих линий по сравне­
нию с тем образом подлинной 
вещи, которая спрятана там, в 
листе. Потом появляется еще 
рисунок, потом еще, каждый 
уточняет предшествующий, по­
ка наконец к трехсотому разу не 
появляется что-то такое... Нет, 
разумеется, все равно незакон­
ченное, все равно неправиль­
ное, все равно лишенное эффек­
тности парадной архитектур­
ной подачи. Но что-то фиксиру­
ющее его понимание — вот 
здесь, в этом рисунке, он уже все 
понял, он знает, как изначаль­
но, по некоему глубинному за­
мыслу должна быть устроена та 
вещь, которую он изобретает.

Каждый искусствовед, зани­
мающийся архитектурой, не 
может не любить архитектурно­
го рисунка — это восхититель­
ная материя призрачной влас­
ти интеллекта над простран­
ством. Но вот глядя на рисунки 
Скарпы, думаешь: может быть, 
лучше бы им не уметь рисовать?


