
Неужели это 
наши дети?

Что и говорить, дети нынче 
стали другие. Мы сами, посто­
янно сталкиваясь с ними и в се­
мье, и в школе, не устаем по­
ражаться их сегодняшней стран­
ной взрослости, уже в три, пять, 
в семь лет ставят они нас в ту­
пик совершенно серьезными 
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И менно на наше поколе­
ние сего Дй яшнйх' отцоЕ' и 
терей, пожалуй, пришелся этот 
взрыв такого повзросления на­
ших детей — об этом, впро­
чем, много пишут, спорят, го­
ворят, тема уже несколько на­
вязла в зубах. Но не считаться 
с этим фактом нельзя. И если 
своих родителей и педагогов 
эти странные взрослые дети 
так ежедневно, ежечасно ста­
вят в тупик, каково же тем, 
кто призван делать кино о них 
и для них? Быть может, по­
тому и обстоят у нас дела с 
детским кино отнюдь не так 
хорошо, как хотелось бы. Быть 
может, потому эти две «терри­
тории» даже как бы раздели­
лись — кино о детях и кино для 
детей, и объединить их, то есть 
в конечном счете объединить 
в одной аудитории детей и 
взрослых, никак не удается.

Именно это попытался сде­
лать в своей картине «Чучело» 
Ролан Быков по книге писателя 
В. Железникова. Она стремится 
говорить о детях — речь идет 
об учениках шестого класса в 
школе провинциального город­
ка, каких у нас сотни,—стремит­
ся говорить по самому взросло­
му счету. И судить их, и раз­
мышлять о них серьезно, стро­
го, сурово. В чем-то здесь, в 
этой своей полемической 
взрослости, картина — и об 
этом я скажу позже — яв­
но берет на несколько граду­
сов выше в своей яростной 
ожесточенности, и сгущение, 
концентрация красок созда­
ют слишком драматический, 
даже трагедийный эффект.

Кстати сказать, городок, в 
котором происходит действие 
фильма, тоже далеко не без­
различный фон, он активно 
взаимодействует со всей си­
стемой доказательств. Это не 
просто провинциальный, за­
штатный городок, это пре­
красный древний русский го­
род (ну, скажем, как Костро­
ма, только, может быть, по­
меньше), где все пронизано 
дыханием русской культуры, 
русской старины. И как ее во­
площение живет где-то на 
околице старик, которого на­
зывают Заплаточник, потому 
что ходит в заплатанном 
пальто, а в доме у него 
музей — в тусклых, захламлен­
ных пролетах деревянных лест­
ниц смутно таятся, смутно 
сверкают бесценные шедевры 
старинной русской живописи. 
И вот к нему именно и приез­
жает Чучело — так прозвали 
его внучку в классе, столь 
щедром на жестокие прозви­
ща,— эту некрасивую девочку, 
с большим, высоким лбом 
и пронзительными, взыскую­
щими глазами.

Таким образом, дедушка, 
которого играет Юрий Нику­
лин, и его внучка в исполне­
нии юной Кристины Орбакай­
те представляют как бы сре­
доточие той высокой духов­
ности, которую, обозвав За- 
платочником и Чучелом, гонит, 
преследует, не принимает и 
даже готов подвергнуть пуб­
личной обструкции главный ге-
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рой этого фильма — шестой 

городе. Столкновение духов- 
ностиижестокого/расчатл ив Ог 
го юного прагматизма и со­
ставляет главный конфликт 
ленты.

Ну что ж, заявка действи­
тельно очень серьезная, как 
мы и говорили вначале. По­
тому что о тревожном прагма­
тизме некоторой части моло­
дого поколения (пусть здесь он 
берется в гиперболическом, 
сверхъюном варианте), о его 
определенном духовном оску­
дении, прикрываемом подчас 
ссылками на бурный техниче­
ский век, говорится и пишется 
немало. И мы с острым внима­
нием вглядываемся в лица, в 
галерею лиц этого самого ше­
стого класса — да, пожалуй, со 
времен «Доживем до поне­
дельника» не было у нас в ки­
но столь колоритного коллек­
тивного портрета на экране. 
Здесь и свои лидеры, и свои 
жертвы, свой центр и свое 
«болото», здесь приспособлен­
цы и уже сформировавшиеся 
карьеристы.

Ролан Быков интересно рабо­
тает с актерами. Прежде всего, 
конечно, с юными — мы отчет­
ливо запомним и Железную 
Кнопку, эту поборницу высокой 
справедливости, в жертву ко­
торой она готова принести всё 
и вся. И красавчика-отличника, 
в которого влюблены все де­
вочки в классе,— нет, далеко 
не сразу авторы стремятся ра­
зоблачить его, он еще долго 
представляется нам умным, 
тонким, чутким, чтобы потом 
обернуться холодным предате­
лем. И ту красивую девочку, 
которая так хороша и незави­
сима в классе под восхищен­
ными взглядами мальчишек и 
так ожесточенно несчастна ря­
дом со своей матерью.

Светлана Крючкова в этой 
роли, как и Елена Санаева в 
роли учительницы, обе стре­
мятся быть на уровне юных 
своих партнеров. Е. Санаева иг­
рает свою героиню хотя и 
мягко, ненавязчиво, но весьма 
безжалостно: вот так и лавиру­
ет она между классом и 
жизнью не очень-то пре­
успевая ни в одном, ни в 
другом деле. В чем-то она 
выглядит безнадежно отстав­
шей от своих учеников, безна­
дежно устаревшей в этом сво­
ем модном, развевающемся 
платье, отбывая в Москву к не­
ведомому нам жениху. Кстати, 
в ту самую поездку, куда она 
не взяла свой провинившийся 
класс, из-за чего и разгорелся 
весь сыр-бор.

События в фильме развива­
ются с драматической, пугаю­
щей стремительностью. И где- 
то в середине, когда еще да­
леко до самых кульминацион­
ных моментов, мы начина­
ем понимать, что авторы во­
влекли нас в некую парадок­
сальную ситуацию. Потому что, 
сколько бы ни говорили мы и 
ни сетовали на тот самый 
прагматизм и даже жестокость 
детей, а в фильме-то ведь 
все-таки перед нами дети,— 
трудно представить себе у них 
такую холодную, остраненную 

расчетливость, как она фигу­
рирует в картине. И здесь мы 
начинаем сознавать, что, собст­
венно, почти не видим взросло­
го мира в картине, за исклю­
чением уже названных героев, 
городок как бы населен только 
школьниками, они здесь власт­
вуют, бунтуют, а иногда и -бес- 
чинствук>т. И потому все даль­
ше и ¥®убя4ё от«’Ги*»духОВНвй>і 
агрессивности забивается в нед­
ра своего дома старик Запла­
точник, и только внучка его, 
отважное Чучело, продолжает 
воевать и воевать со всей этой 
школьной «ордой» — другого 
слова здесь и не подберешь.

Таким образом, этой своей 
сразу заявленной тенденциоз­
ностью фильм и привлекает— 
об этом уже говорилось 
вначале, но и терпит по­
ражения. Тенденциозность в 
искусстве вообще понятие 
весьма серьезное, обоюдоост­
рое, оно может сыграть и про­
тив авторов, как бы талантли­
вы они ни были и какими бы 
благими намерениями ни бы­
ли движимы. Как-то так мы 
привыкли в искусстве, в луч­
ших во всяком случае его об­
разцах, что к той или иной 
мысли оно подводит нас как 
бы исподволь, незаметно и 
так, чтобы у нас было полное 
ощущение самостоятельности 
этого процесса. «Чучело» не 
предоставляет зрителю такой 
возможности, противоборству­
ющие силы заявлены сразу и 
сразу резко поляризованы. 
Быть может, потому, чем 
дальше к финалу, тем отыг­
рыш однажды заявленной 
идеи все отчетливее — уже 
давно все ясно, кто пло­
хой, кто хороший, а нам все 
еще продолжают то же самое 
растолковывать. И даже пейзаж 
мрачнеет — то была золотая, 
пышная, светлая осень, и ре­
ка сверкала, и все было полно 
надежды; теперь все серо, 
уныло, льют дожди.

А дети, жестокие дети, на­
против, как будто начали 
вдруг оттаивать, прозревать, 
осознавать и т. д. Даже наша 
старая знакомая — Железная 
Кнопка. Нет, совсем не верит­
ся в эту оттепель. Как, впро­
чем, раньше не очень-то вери­
лось в такую истовость стари­
ка Заплаточника: в жизни 
ведь не очень часто бывает 
все такое черное или белое. 
И хотя «Чучело», как мы по­
нимаем, притча по избранно­
му авторами жанру, но ведь 
и притча не исключает момен­
та нашего в ней активного 
соучастия...

В конце фильма старик уво­
зит готовую уже, казалось бы, 
простить всех и вся внучку 
подальше от этого горького 
места. Уезжает, естественно, 
совершив необыкновенного 
благородства поступок — пе­
редав городу музей со всеми 
его сокровищами...

...Очень сложное, неодно­
значное впечатление оставил у 
меня, да и не только у меня, 
фильм «Чучело». Я думаю, о 
нем будут много спорить и 
дети, и взрослые. Нескольки­
ми мыслями по этому поводу 
я и хотел поделиться с чита­
телями «Советской культуры».
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