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Не шриіпомшо сейчас, кто оказал: Ънбарь/и, наконец, к раскрытию себя 

«Прожитые годы — увядшие цветы, о полностью в специфике театралъно-дра- 
н.их не вспоміинаошь, когда распускают-, магической музыки.
ея новые»^ Для Худажестлоаного теа.т-| «Недоразумением» оказалось для Се.

I К 20-лет«ю со дня смерти И. Саца I
I---------- ------------------------------------------------- ---------- -—------------------------- --------------- ! ниц можно передать тонкую интимность

ра, несмотря на 20 лот со дня смерти цц его короткое пребывание в Йосков-' 
Ильи Саца, — цветы воспоминаний о
Нем >№ не совсем увяли. В музыкаль 
ной «мастерской» этого театра еще пн-

окой консерватории. «Только с точки 
ареніия сытости, трусости или равно-

. оперы, что можно сделать так, что каж-
«Сац, писал о пем Суллерикицкий, кружит голову и толкает на действо». даД щгігтия будет звучать по-своему тго 

— страшно увлекался работой для теат- Относится это к опере-пародии «Битва1 Ы0ЖНу партию няни спеть так, чтобы 
она не была, как бывает обыюно.венно в

дуошюто отношения к мару, — заносит 
кто не пришел в пюліиой меро ему ни он в дтіевнііік,—щ моту я ойра-вДитБ свое 
смену. И тот пюпитр «комирозитора Ху- лірС’бьрва-Н'И'О в консеріваторип... Там 
дожесгвенного театра», который Эіьниімал боіръ^а, люди, страсти, моря, республи- 
Сац, по существу, свободен.

ра и не только не потерял себя при 
этом, по, напротив, в этой работе от 
вырос скорей и сложился как музы-
кашт... Па репетициях Сац сидел 
простым наблюдателем, а таким

по 
же

Трудно было пройти мимо 
сначала хотя бы просто по

Ильи Саца 
внешности.:

ки, рабочие, старадания, восторги, а мы 
тут, трусливо окончившись, ходим каж­
дое учіро с папкой «Musique» в ютісср-

руосвих с кабардинцамн или восточные 
сладости», которая впоследствни шла. в 
петербургском «Кривом зеркале».
. Ікнхологнчгяшая правда, такой-то 
об’ективиам музыкальных переживаний 
толкали Саца на те «приемы», которые

■ ‘ШШ

Она остан авливала, будила _____  
Взлохмаченная шевелюра, несмотря

іторию и пишем ноту иод нотой» 
В 1899 году голод на Волге прйковы-

творцом, как режпссср и акторы, делал
сваи замечания ио поводу всего, что он казались недопустимыми «академикам», 
пережил во время роиетицпи, и часто цу которые Целиком ооотеетствовали 

ідажо показывал очень смешно, ио веет- тем задачам «душевноію» и внешнего 
да метко и иитереоио, как, по его міне-j натурализма, по которыаі сл'роилась си-

отсутствие излишней «растительности» 
Вытянутая шея. Устремленный вперед 
взор. Подвижное, вечно «ходившее» ли­
цо, густые, нависшие брови, не пребы­
вающие ни одной міииуты в покое. 
Сморщенный лоб. немного выпяченные 
губы. Весь этот «беспорядок» в силу 
традиционных ассоциаций заставлял 
ср"эу подумать — профессор, ученый 
им «вдохновенный» музыкант. Его 
вныиносп, не обманывала, она впояше 
соответствовала музыкальной психике 
его орывчатых ритмов и «безалаберно­
сти» с точки зрения академического «.по­
рядка».

И говорил он как-то поверх еобѳеед- 
вігка, моментами как бы оставляя его 
и ловя памятью что-то друтое, тут же 
нахлынувшее, набежавшее. То ate самое 
и в домашней обстановке. Все на клоч­
ках. Урывки. Броски. Наметка. Фраг­
менты. Люди, близкие, ценя каждую из 
его бумажек, ходили за ним, подбйраліи. 
Оистематизиро'вали.

Многие склонны были видеть ориги- 
нальничанье и в отрывистом темпе 
«внешнего Саца»,, и в его творчестве, 
не умея в схоластике закоснелых «спе­
цов» ни понять, ни простить, ни при­
нять каких-нибудь параллельных квинт 
или шоки понявших академический кон­
серватизм аккордов польки из «Жизни 
человека» Леонида Андреева.

На самом. же деле трудно предста­
вить себе более простого болбе иокрен-

tmi MAWHe' Rap'r СаЦ'й к общественной работе. Друж- нию- надо было сыграть то пліи иное ме- стема Художественного театра. 
Ы 1ПД] ЦД |-г /Ч [«WUTTlKUiU /т>ПЛЛПАПіПТРіга nrvuiH.1 СТО».бас Суллержипким (впоследствии режие- С,Д*- rJ, Идет «Анатома». И Сац бродяжит по

сепюіуі Хѵ'ГюжОгтвдніПогп тиятпчУ HiTHiu' x/EUMO муѵ^ы.'Калімііоо мьтШчИОіііие х/ація. „С0[ лудожоствениого театра), ярым тдагралмо, обраано-дей- roP»WaM и ме™6™ам ^Р^пада и
ственио. Оп уміет, шычимер/оркестре-

В вую деталь охарактеризовать т н:: и^евность еврейского говора, молитвы
«Флейта на высоких нотах вминалась мл™вы 7ЗЫ"

губерниях Сац заведует столовыімй, ч6- веселым смехом, точно се щекотал уг-1^ ищі^и^оттаяи»^
рез которые прохоЖт 5.000 человек. По-' Р^мый фагот». Или так переплетает те-.м L,wt*b отчаяийе детей проклятого 
падает в ссылку в Иркуток. Опасается мралыный образ о музыікалъиым: «Ре»

толстовцем, приводит его к знакомству 
с Толстым и к участию в организован-
пых им столовых для голодающих.
Каааінйкой, Самарской и Симбирской

шено, я своему горою придам новыйза границу от полиции, слишком часто „
напоминавшей ему о «недопустимых ре- тои и общий колорит. Я начну его за-
Чах в голодной дореви о». Кочует из Вер­
дина в Париж, из Парижа в Марсель, 
из Марселя в Женеву, из Женевы во 
Флоренцию, из Флоренций в Вешу.

V
В 1905 г. Художественный театр от­

крыл студию на б. Поварской улице. 
Студия была данью времени с его увле-| 
чемем модернизмом. Во главе ее стояла

навесом и страстным звуком кларнета 
с прыжками пятнистой гиены — кро­
вожадного тромбона».

На печатном экземпляре романса 
«Полны мои поеніи желчи и ала» он де­
лает необычную ремарку: «для яеви- 
тельного тенора».

Сац но 
приморил 
опа была

Мейерхольд. Сац знакомится с Мейер­
хольдом и, что называется, сразу «л-ри- __  
ходится ко двору». |ло слова

писал музыку «по тайму», но 
ее. как портной платье, когда 
готова. Он был в полном смыс- 
м уаыка і ітом -режиооо ром, не 
работать в оталочопьи «умо-«Новые пьесы, новые идеи, — пишет умевшим

ош Станиславскому, — новые топа, де- зрительных высот >, а тпорил на ком- 
кО'рации—<и только музыка составляет юретпом мнториплг, — от токстя, акте- 
Мутное, старое пятно. Нужна муяыікаль-jpa, [«.петиции, от всей суммы отагае-

I «русского гетто» — позорной «черты 
I оседлости» и их мещан<жо-миетичеекое 
і упование на будущее царство Мессин.
I Нужно дать «душу воды» в «Синей 
1 пти-це». И. Сац мучительно вслушивается 
Ів рев мельничных колес, льет воду ка­
пля за каплей на жѳлевный лист, оты- 

, живая средства музыкально передать 
«натуру» водяной жизни.

буллержицкий рассказывает в своих 
воопоминаннях, как Илья Сац обрел «се­
крет» датской мувыки дли «Синей пти­
цы».

Верный методу «душевного натура­
лизма», он эту музыку стал искать не- 
посредствеаіно в «душе детей». Все лето 
он проводи, окруженный гурьбой дети- 

! шек, участвуя в их играх, привлекая их

опере, конкуренткой Татьяне, а что мож­
но дать пяню-стаѵупііку, как она иати- 
сана самих Чайковским; уверял, что в 
обычном исполнении Онегина целый ряд 
привычных, безвкусных, бессмысленно 
героических фразироеок и фермат, уже 
принятых как заной при исполнении 
Онегина, ничего общего е Чайковским 
не имеют, что они внесены в оперу пев- 
цами, исполййівшіИ'Мій Онегина, только 
потому, что такие фразировки и ненуж­
ные ферматы дают возможность ще­
гольнуть голосом без воякой виутрен- 
ней свяаи с музыкой оперы».

Филармонии не нашла возможным ме­
нять каноны оперной «вампуки», и Сац 
был устранен от дирижирования филар- 
моаичевким спектаклем. Но «Онегин» в 
сатювекой интерпретации нее же бы.т 
осущестален. Группа мололмііи вместе с 
Сацем решила поста>в«іъ оперу во что 
бы то ни стало. Ста-инелавского на­
столько заинтересовал опыт, что он пре­
доставил группе для работ помещение 
студии на Поварокой. Сапунов и Ара­
пов написали декорации. И епекта.кль
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Илья Сац

основаниям 
разом, она.

моей композиции, каким об- 
по его убеждению, еклады-

состоялся, вызвав определенный ните- валась. Оказывается, например, в дст-
рее.

Посмотрите «Евгений Онегин» в опер­
ной студии Стани славок ого, — принци­
пы построения спектакля те же, что бы­
ли положены Садом в 1905 году в ос- 
поту «нового понимания» опер Чайков­
ского. Даже спектакль тот же — «Ев­
гений Онегин».

него. < более скромного человека, чем 
койкый Илья Сац. Он. если хотите, 
дооценимл себя.

но­
не-

Склонность к 
импульсивности.

какой-то действенной 
подвижности, ка-кому-

пая студия В пей должна разрабаты­
ваться музыка, воплощающая общие 
формы при детальности нюансировки. 
Нужно развить чувство ритма. Нужен 
новый не оперно-антрактовый стиль.

мых, соетаиляіишіх театр. И строгий в 
своих требованиях Худоибестшмілый те­
атр беанрмпично доверял ему. Он не 
диктовал Оацу, а. ждал от него, ннкрг-
да не браікул сделанного им.

Должен быть изменен состав оркестра.! Свяваін был Сац с Художественным то- 
На-копец, должен быть изменен тембр:

к роялю, на котором импровибировал і *
детские темы, паблюдал и вызывал ихі Разіюго рода музыікалыяые 1 «ариват- 
собственное творчество. ‘ доценты», ведущие летоисчисление обя-

«Солидный. серьезный, полный звук зательно от Ваха и Моцарта, ио хотели
рол-ля, — читаем мы у Суллержицкю- «дешево отдать» Саца.

звук рояля привязывает нас к салону, 
звук скрипки и виолончели. томный и 
страстный, слабо передает Гаупт-
мана

;на 
вые

и не передает
Метерлинка.
акустические

Нужно
совсем то­

па йти II о-
приборы, новые

то активному горению «с младых нот- 
гей» проходит через всю жизнь Саца, 
пн'иі'Ная от волосы увлечения литера- 
іурой юного Саца, когда он был бли-
8ок к Чехову, червя период обществея-

приемы исполнения, которые бы отве­
чали этим завоеваниям в области духа. 
Некоторые удачные попытки окрыляют 
меня надеждой, и я тірошу. как просят 
об исполнении сокровенного: дайте воз­
можность искать. Дайте возможность

атром, конечно, по еліу^іайпо. Их [над­
пили общность мировоззрений.

По всему своему окладу, по дчцчииішн- 
не мысли и чувства он был «патуриліи- 
стом». В пем было что-то родственное 
Мусоргскому. Наряду с лирикой -- не- 
об’ятный запас музыкнльпото юмора и 
сатиры. «У ценя ость, — пишет он в 
одном на писем к артисту Художествен­
ного театра. К. Подгорному. с которым 
был очень пю ne п.лоХ'ОЙ тѵш.

го, — мешает Сацу искренію жить в.а-. Сначала брезгливо отворачиваясь от 
явными детским.и темами. Іопда он от- дего> п<угом «увенчанного славой» 
правмея к реке, нарезал тонких, сухих саца хотели непременно приобщить к
камышинок и положил их на струны 
рояля. Камыши ики прыгали, струп ы
дребезжали, как в клавесине, а. Сац иг-' 
рал и радовался вместе с детьми и иа-
игрывал

В 1905 
валюя В

ам разные танцы».

году, когда Сац совершепство- 
Мооковской филармонии, ему

8ок к Іехову. червя период обществе я- охватить прошлое, заглянуть в буду- 
ной работа, приведшей его $ ссылке и I щем.

веселое «и пире., админ чувственный 
вальс, но лишенный грации марш и! 
десятки наблюдений, илѵетпоеть и ко-:|

бы.то поручено дирижировать «Евгением 
Онегиным» в ікшюліепж учеников онер- 
пого класса Фіідармочши.

і свой польке (I акт) я был под непосред- 
'ствѳиным влиянием Моцарта, Берлиоза 
и еще кого-то. Ах, елки зеленые! Много 
мне стоило усилий, чтобы не встать и 
но крикнуть Иксу: что ты брешешь, су- 
кии сын, вовсе никто из композиторов 
на меня не влиял. А дело было так: шел 
я по Сухаревке мимо одного ларька и 
услышал курьезяюе сочетание какой-то 
трещотки и обыкновенного детского гуд-

; та. Вот, думаю, что мне нужно для полъ- 
; ки. Купил всю эту дрянь, притащил до­
мой и ну гудеть и трещать. Так и сло­
жилась моя полька». і

своему «генеалогическому древу».
Об одном не таких случаев рассказы­

вал с присущим ему юмором сам Сац.
«Иду я по Моховой и вижу, в витри­

не книжного магазина, против универ­
ситета, об’явлвна лекция о моей музы­
ке к «Синей птице». Читает приват-до- 
пент Икс, в музыкальном мире, кажется, 
мало известный. Любопытно, чорт воиь-І

**
«Прожитые годы — увядшие цветы, 

о пих не вспоминаешь, когда распуска­
ются новые»...

Много новых я ярких цветов распу­
стилось в творчестве Художествен ноге 
театра.

И только В той «мастерской», имя ко­
торой связано с Садом, их пота еще 
нет. ,

Пюпитр «музыкального режиссера»
зкцжет ученый челмеж. о моей Художественного театра, нюіііитр Пи.а

. , Нужно пойти. Вхожу. Публики! Саца остается свободным. Он ждет аа-
. - - - — , «С первых шагов, — расставывасг тот много. Сажусь подальше. Лектор гово-' naoesesa,

імвим жевх мацутами аееяяея «WW,!1»® — ѳбйа$ужавага> не-і ж раэме раадасик. ж Ж. БЕСКИК, 1


