
Полная ванна искусства
Адриа Сарторе в галерее «Квадрат»
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выставка современное искусство
В санкт-петербургской гале­
рее «Квадрат» открылась выс­
тавка итальянки художницы 
Адрии Сарторе «Погружение 
с Элизабет Сиддал» из генуэз­
ской галереи La Bertesca-Mas- 
nata. В художественные без­
дны погружалась АННА 
ТОЛСТОВА.

Полтора десятка небольших, 
написанных маслом по дереву 
в фотореалистической манере 
портретов с томными, задум­
чивыми девами, погруженны­
ми в ванну с водой: только ли­
цо, плечи и грудь крупным пла­
ном. Моделей несколько, но 
все рыжеволосы, бледнолицы 
и отдаленно напоминают Эли­
забет Сиддал, прерафаэлит­
скую музу и мученицу. Особен­
но похожа на нее последняя на­
турщица — француженка Иза­
бель, приехавшая вместе с ху­
дожницей и кокетливо позиро­
вавшая на фоне картин и экра­
на с видеофильмом, где показа­
но, как она мокнет в ванне.

Элизабет Сиддал вошла в ис­
торию искусств вскоре после 
основания «Прерафаэлитского 

братства», когда один из его 
членов увидел в шляпном ма­
газине продавщицу, словно со­
шедшую с картины какого-то 
кватрочентиста. Лиззи тут же 
сделалась любимой моделью 
всех прерафаэлитов и люби­
мой женой их предводителя 
Данте Габриела Россетти, по 
примеру и под руководством 
которого начала рисовать и 
писать стихи. Счастье продол­
жалось недолго: одаренная все­
ми талантами красавица умер­
ла совсем молодой, в чем злые 
языки обвиняли как Россетти с 
его знаменитым непростым 
характером, так и Джона Эве­
ретта Миллеса с его знамени­
той «Офелией». Чтобы напи­
сать шекспировскую утоплен­
ницу, Миллее загнал бедняжку 
Лиззи в ванну, где она и просту­
дилась во время бесконечных 
сеансов. В общем, у Элизабет 
Сиддал имелись все шансы, 
чтобы стать иконой феминис­
тской критики в качестве еще 
одного недооцененного жен­
ского таланта, загубленного 
мужским шовинизмом.

Адриа Сарторе не прочь утопить своих моделей в ванной в память 
о невинной жертве прерафаэлитов фото Михаила разуваева

История Адрии Сарторе на­
чалась в 2002-м, когда благода­
ря «делу Врубеля» она прослави­
лась если не на всю Италию, то 
уж точно на всю Геную. Как-то 
придя в генуэзский палаццо Ду- 
кале на выставку «Кандинский, 
Врубель, Явленский», госпожа 

Сарторе увидела собственную 
копию с врубелевской «Головы 
Пана», на этикетке под которой 
было написано: «Michail Vrubel. 
Pan». Она немедленно позвони­
ла своему адвокату, потому что, 
как простодушно призналась 
корреспонденту „Ъ“, совершен­

но не хотела в тюрьму. Дело в 
том, что, закончив Генуэзский 
университет с дипломом по эс­
тетике, она занялась прекрас­
ным на практике: стала делать 
копии с картин старых и не 
очень старых мастеров. Нигде 
не училась, писала свои копии 
по книжкам (Врубеля, напри­
мер, срисовала с альбома, из­
данного как раз в Ленинграде), 
продавала их по дешевке и сов­
сем не ожидала попасть в фаль­
сификаторы музейного уровня. 
После экспертизы, подтвердив­
шей ее авторство и отсутствие 
злого умысла, Адриа Сарторе 
проснулась знаменитой и ре­
шила начать самостоятельную 
жизнь в искусстве, благо в нее 
тут же вцепились предприим­
чивые галеристы. Теперь ома 
пишет портреты по фотографи­
ям или с видео, так что видео с 
ванной, которое показывают в 
«Квадрате»,— это не перфор­
манс, а что-то вроде эскиза с на­
туры. Пишет довольно успеш­
но: в 2004-м одна из ее картин 
была отобрана для ежегодной 
выставки-конкурса «ВР Portrait

Award» в Лондонской нацио­
нальной портретной галерее.

Вот из таких портретов — во 
вкусе не то прерафаэлитов, не 
то пиар-гения Оливьеро Тоска- 
ни времен рекламной кампа­
нии для Benetton — и слеплен 
первый самостоятельный про­
ект Адрии Сарторе, посвящен­
ный Элизабет Сиддал. Все при­
думано и сделано грамотно, не 
хватает разве что жесткого кура­
торского руководства, чтобы, 
объясняя смысл своей работы, 
художница говорила не про по­
пытку передать ощущение тре­
воги и беспокойства, а, скажем, 
о гендерных стратегиях выжи­
вания в современном мире. Не­
даром же на портретах она 
иногда изображает и саму себя 
в ванной в роли несчастной 
Лиззи, символически меняя 
местами художника и его объ­
ект-жертву. Словом, «Погруже­
ние с Элизабет Сиддал» стоило 
сдобрить щепоткой острого фе­
минизма, чтобы проект не ка­
зался курьезом из цикла «Совре­
менное искусство: как это дела­
ется в Генуе».


