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ТВОРЧЕСКИЙ ПОРТРЕТ

словно полет
Имя народного артиста БССР Виктора Саркисьяна известно 

не только в нашей республике и стране. Выступления талант­
ливого танцовщика запомнились любителям балета в Норве­
гии, Дании, Швеции, Финляндии.

Путь его в театр был сложен. 
В родном городке Каменске- 
Шахтинском не было хореогра­
фического училища. После 
окончания семилетки Виктор 
поступил в Ростовское куль­
турно-просветительное учили* 
ще, посещал студию при на­
родном театре балета во Двор­
це культуры завода сельскохо­
зяйственного машинострое­
ния. Здесь начало развиваться 
его дарование. Но настоящую 
школу танцовщик прошел в 
Минском хореографическом 
училище, куда поступил в 
1965 году. Через два года он 
был принят в труппу Белорус­
ского театра оперы и балета.

Запомнились первые работы 
артиста: концертный номер на 
музыку второго этюда А. Скря­
бина, партии Раба в балете 
«Спартак» А. Хачатуряна и По­
ловчанина в «Половецких пляс­
ках» из оперы «Князь Игорь» 
А. Бородина. Зрителей восхи­
щали полетные прыжки артис­
та, стремительные вращения. 
Казалось, Половчанин Виктора 
Саркисьяна был рожден рас­
каленной ковыльной степью...

Партии шутов из балетов 
«Лебединое озеро» П. Чайков­
ского и «Золушка» С. Про­
кофьева показали, что танце­
вальное дарование Саркисьяна 
выходит за рамки амплуа ха­
рактерного танцовщика. Шут 
из «Лебединого озера» вобрал 
в себя задор и молодецкую 
удаль, подсказанные музыкой 
великого композитора. В бале­
те Прокофьева шут Саркисья­
на подкупал яркостью танца и 
лиризмом.

Совершенно новым предстал 
танцовщик в партии Базиля в 
балете «Дон Кихот» Л. Минку- 
са: по-юношески обаятельным 
и жизнерадостным. Он вложил 
в характер героя свое миро­
ощущение. И типично «голу­
бой» балетный персонаж не­

ожиданно приобрел черты доб­
рого, веселого и мужественно­
го парня.

Но не все удавалось В. Сар- 
кисьяну в равной мере. П$од- 
час не хватало сил на весь 
спектакль. ААешала излишняя 
танцевальная «щедрость». Но 
способность работать, прислу­
шиваться к замечаниям, уме­
ние отбирать наиболее рацио­
нальное и выразительное по­
могли становлению артиста. 
И вот в его репертуаре появи­
лись партии Нурали в «Бахчи­
сарайском фонтане» Б. Асафь­
ева, Ротбарда в «Лебедином 
озере», Ивана в «Альпийской 
балладе» Е. Глебова, Торреро 
в «Кармен-сюите» Р. Щедрина, 
наконец, Тиля в балете «Тиль 
Уленшпигель» Е. Глебова. От 
эпизодических партий характер­
но-гротескового плана к лири­
ко-драматическому герою — 
таков путь, пройденный Викто­
ром Саркисьяном, путь к зва­
нию народного артиста респуб­
лики.

...На высоком горном пере­
вале в Альпах, спасаясь от фа­
шистских ищеек, белорусский 
парень Иван встретил такую же 
одинокую, как он сам, италь­
янскую девушку Джулию. Оба 
бежали из неволи, оба живут 
надеждой возвратиться в род­
ные края. Виктору Саркисьяну 
удалось донести до зрителя 
глубину и психологическую на­
сыщенность драматического 
образа Ивана, символизирую­
щего мужество непокоренных. 
Любовь, родившаяся в двух ша­
гах от смерти, накрепко связа­
ла юношу и девушку. Джулия 
для Ивана — частичка заветной 
мечты о свободе и Родине—* 
далекой синеозерной Белорус­
сии. Встреча с любовью окры­
ляет, помогает герою преодо­
левать горечь, страх..

Выразителен финал спектак­
ля. Настигнутый вражеской пу­

лей, гибнет Иван. Он встретил 
смерть, как и полагается бой­
цу. Погиб, защищая честь и 
жизнь любимой. В движениях 
погибающего Ивана — В. Сар­
кисьяна нет той трагической 
надломленности, которая неиз­
бежно придает облику умира­
ющего натуралистический ха­
рактер. В образе Ивана отсут-; 
ствует обреченность. Остается 
жить Джулия. В ней продол­
жает жить его мечта о свободе. 
И потому глаза Ивана напол­
нены скорбью расставания, но 
отнюдь не отчаянием и стра­
хом.

В поставленном В. Елизарь- 
евым спектакле «Кармен-сюи­
та» В. Саркисьян исполнил 
партию Торреро, демонстрируя 
каскад наисложнейших движе­
ний танца, соединившего эле­
менты классики и современно­
го стиля. И образ легкомыслен­
ного Торреро, огнем мелькнув­
шего перед глазами поражен­
ной и очарованной Кармен, 
невольно рождал сравнение с 
метеором, взорвавшим засто­
явшуюся атмосферу чванства и 
ханжеского лицемерия.

Хореография образа Тиля 
создавалась О.. Дадишкилиани 
в расчете на актерские и тан­
цевальные данные Саркисьяна. 
Преобладание пантомимы по­
могает ему раскрыть слож- 
нось драматического образа. 
Здесь танцовщик широко ис­
пользует и свои импровизатор­
ские способности. Тиль — это 
начало нового этапа в творче­
стве артиста.

Позади восемь лет работы в 
театре. Это годы напряженной 
работы, утверждения актер­
ской индивидуальности. Годы, 
ведущие к мастерству...

В. ПАНОВ.
На снимке: В. Саркисьян в 

роли Тиля.
Фото С. Грахове кого.


