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В нашем городе Владимир Са­
мойлов — один из тех немно­
гих акторов, на которых «идет 
зритель». Идет специально — не 
на пьесу, но на спектакль, а имен­
но «на >того актера», смотреть 
его и новой роли. Такое заслу­
жить не так-то просто.

Народный артист республики 
В. Я. Самойлов — с удовольстви­
ем по ідрлвим ого с только что 
полученным Почетным званием! — 
" Горьковском театре драмы ра­
ботает српвНитеЛьИо недавно 
(всего семь лег!), но этого труд- 
кого іриіоліч кого успеха добил­
ся как іо сразу, чуть ли не с пер­
вого появления на сцене,

Тапані Г Опыт, высокая квали­
фикация f Актерское обаяние? 
Все это так, но ведь это имеется 
и у многих других. В чем секрет 
своообрлпюй, необычной притя­
гательности актерской работы Са­
мойлова?

Чтобы ответить на этот вопрос, 
надо идти в театр, на любой спек­
такль с участием В. Я. Самойлова. 
КекиА бы ни были этот спектакль 
и эта роль, как бы ни играл сегод­
ня актер — лучше или хуже (бы- 
еает ведь и так, разумеется!),—, 
с первым появлением его на сце- 
нр, <• первым звуком голоса вас 
но покидает ощущение встречи с 
чем-ю значительным, вы непре­
рывно ждете чего-то необычного, 
глубокою, ітлкого-то ответа ва­
шим мыслям и чувствам. Перед 
вами не типаж, а личность — и 
вот вы уже но можете холодно
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наблюдать процесс актерской ра­
боты, отмечать приемы, удачи и 
неудачи: вы просто общаетесь с 
чужой значительной жизнью, ра­
дуетесь, досадуете, спорите, «вла­
мываетесь» в мир человеческих 
переживаний и прямо-таки физи­
чески ощущаете их.

Актер — безразлично, какую он 
роль играет: «историческую» или 
«современную», «западную» или 
«советскую» — говорит и мыслит 
на современном языке, живет на 
сцене в современных ритмах, не 
позволяя себе ни на секунДу ста­
новиться на котурны, декламиро­
вать, «подавать текст», позировать, 
поучать, «вещать», то есть смот­
реть на зрителя «со стороны», иг­
рать, а не жить в условиях той 
жизни, которую предполагает 
драматургический материал.

Именно поэтому любая душев­
ная сложность героя — а герои 
Самойлова всегда очень сложны, 
в них нет примитивности, в них 
много неожиданного — становится 
понятной зрителю. И когда на сце. 
не зловещий Ричард III в своих 
старинных воинских доспехах и с 
тяжелым мечом в руке — это 
вовсе не коронованный злодей 
давно прошедших времен, а се­
годняшний, сиюминутный враг
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ваш, вам — лично вам! — непо­
средственно опасный, возбуждаю­
щий острую, активную, боевую 
ненависть и желание борьбы.

Никакого другого метода твор­
чества, кроме реализма, Самой­
лов не признает и никогда, ни в 
чем не поступается правдой жиз­
ни. Поэтому в мелодраме он не 
сентиментален и не мелодрамати­
чен (вспомним «Потерянного сы­
на» Арбузова), в трагедии — су­
рово прост и естествен, и это 
оказывается наиболее соответст­
вующим стилю и жанру, часто воп­
реки традиционным представлени­
ям. Правда жизНи в форме са­
мой жизни — этот великий завет 
реализма необычайно органичен 
для творчества Самойлова.

Наиболее запомнились горьков­
скому зрителю и стали этапными 
для актера именно те работы, в 
которых всего яснее проявляются 
особенности артистической инди­
видуальности Самойлова: умение 
создавать сложный, многообраз­
ный, неповторимый человеческий 
характер, современность строя 
мысли и речи, органичность по­
ведения, жеста, рисунка движе­
ния; это сдержанная энергия, на­
полненность, духовная сила. Ак­
тер может быть на сцене и уро­
дом и красавцем — как захочет.

Лак ему нужно для роли. Он на­
столько внутренне свободен в 
своем мастерстве, что рабом сво­
ей «фактуры», как иные актеры, 
никогда не бывает. Как у настоя­
щего большого артиста, у него 
нет застывшего «амплуа», но он 
также никогда не сбивается на 
мелкую характерность — жанро­
вую или типологическую. Беско­
нечно изменчивый — настоящий 
Протей!—он в то же время един, 
даже одинаков в своей человече­
ской значительности на сцене.

За это и любят. И зрительская 
любовь к Самойлову-актеру то­
же значительна: она лишена по­
верхностной «жанровой» увлечен­
ности («красивый», «хорошо го­
ворит», «Хорошо думает», «сме­
шит» и т. п.). Общение с актером, 
такого типа воспитывает зритель­
ские вкусы и требования, делает 
более серьезными и значительны­
ми представления зрителя об ис­
кусстве театра. Выигрыш взаим­
ный!

Будучи глубоко современным 
актером по складу своего дарова­
ния, Самойлов и в классическом 
герое ищет современное понима­
ние добра и зла. Неотразим в 
своей Человеческой достоверности 
у Самойлова герой шекспиров­
ской трагедии английский король 
Ричард III. Эта работа Самойло­
ва — одно из важных завоеваний 
советской театральной культуры 
в освоении драматургии Шекспи­
ра. Любители традиций вдруг с 
удивлением увидели на сцене жи­
вого Ричарда Глостера — грубого 
вояку, опаснейшего и наглейшего 
демагога, деловитого циника, раз­
машистого аморалиста, беспощад­
ного и самоуверенного, прези­
рающего людей убийцу — то есть 
вполне современное зло, даже с 
очень конкретным адресом.

Столь же разнузданный, хотя 
уже обывательски мелкий и тру­
сливый цинизм «дачника» инжене­
ра Суслова («Дачники» Горько­
го) — тоже очень активен, откро­
венен и — увы! — еще более жиз­
нестоек. Актерский прицел Самой­
лова здесь не просто воспроиз­
водит исторический колорит — 

настроения русской буржуазной 
интеллигенции перед 1905 годом, 
он бьет по современному буржу­
азному, потребительскому отно­
шению к жизни.

Даже случайная, «проходная» 
для актера роль купчика Самоква­
сова в- инсценировке романа 
Мельникова-Печерского «На го­
рах» решена Самойловым в сов­
ременном ключе: тщательно ана­
лизируется противоречивость че­
ловеческого — способности к ду­
шевному размаху и буржуазно­
го — купечески хитрого, иногда 
инстинктивного расчета.

Умение раскрыть во всей пол­
ноте сложность философских, по. 
литических, Нравственных исканий 
современного интеллигента бур­
жуазного Запада и не отвлекать­
ся 'при этом от конкретной и до­
стоверной психологической харак­
теристики <— эти свойства Самой­
лова-актера особенно проявились 
в ролях доктора Веннера («Юпи­
тер смеется» Кронина) и Четвер­
того (в одноименной пьесе Си­
монова).

Однако наиболее щедро бога­
тое содержание актерской натуры 
Самойлова и его развившееся ма­
стерство проявляются в разнооб­
разных и многогранных героях 
советского времени, воплощенных 
артистом на нашей сцене. Здесь 
гражданственность актера, острая 
его наблюдательность, принципи­
альность и умение находить глав­
ное в человеке раскрываются все­
го ярче и убедительнее.

Вопреки намерениям автора 
пьесы, героем «Иркутской исто­
рии» Арбузова стали не идеаль­
но «голубой» Сергей и даже 
не мятущаяся Валька, а механик 
Виктор Бойцов—человек трудной 
судьбы, ищущий, ошибающийся, но 
несущий сквозь жизнь, вопреки 
всему и часто наперекор самому 
себе, драгоценное человеческое 
содержание — неподатливую доб­
роту, неуступчивое мужество, си­
лу и честность. Самойлов сумел 
это найти в своем герое, а то, что 
он по возрасту чуть старше его, 
только придает характеру обая­
ние жизненного и душевного 
опыта и сильнее убеждает.

В спектакле «Операция «С Но­
вым годом!» Самойлов играет че­
киста Локоткова. Создан удиви­
тельно новый, нестандартный ха­

рактер — практически 
цепкий, деловой, «кре­
стьянский», будто бы 
заурядный, нарочито- 
простоватый, без ма­
лейшей романтической 
аффектации. И в то же 
время — какая интел­
лектуальная острота, ка­
кая суровая забота и 
доброта к «своим», ка­
кая проницательная хо­
лодность и тяжелое че­
стное презрение к «чу­
жакам»!

В роли Валентина 
(спектакль «Жили-были 
старик со старухой...») 
Самойлов очень точно 
нашел линию развития 
образа. В человеке жи­
ло прекрасное, но пря­
талось, а под влиянием 
настоящих людей рас­
крылось. Человек поз­
нает и вновь обретает 
самого себя. Это глав­
ное в образе, найден­
ное актером, последот 
вательно раскрывается 
им в любой сцене. Вот
Валентин, пьяный, рассказывает 
старику о себе, о своей нелегкой 
судьбе. Пьяная грубость, пьяная 
нежность, болтливая откровен­
ность, потом жалость к себе, са­
моанализ, чувство вины, и, нако­
нец, вместе с постепенным от­
резвлением властно вступает горе, 
и, кажется, видишь, физически 
ощущаешь, как твердеет и каме­
неет душа. Не часто видишь на 
сцене такую радостную свободу 
актерского мастерства! Здесь ак­
тер и зритель вместе празднуют 
праздник победы человеческой 
Душевной силы над несчастьями, 
над обстоятельствами, над самим 
собой.

И, наконец, Мартьянов — пар­
торг из спектакля «Совесть», ге­
рой и боец, сильный и добрый че­
ловек. Для Мартьянова-Самой­
лова его работа — не обязан­
ность, даже не партийный долг, а 
социально - биологическое назна­
чение, неизбежная и необходимая 
форма бытия. Он не может ина­

че —1 как не может не дышать, 
не пить, не есть. Он никого не по­
учает — он убеждает самой сво­
ей жизнью. Все дело в том, что 
актер не ищет в положительном 
герое идеального соответствия 
нормам морального кодекса, но 
находит в нем главное: такое со­
отношение личности и общества, 
когда личная совесть совпадает с 
велением времени, с обществен­
ными интересами.

Плодотворность актерских иска­
ний Самойлова подтверждается 
самой жизнью театра. Этап твор­
ческого развития актера _  все­
народное признание его творче­
ских заслуг. Это как раз тот слу­
чай, когда звание народного ар­
тиста дано не просто за долгие 
годы работы в театре, а за яр­
кость и значительность сегодняш­
него актёрского, смело вторгаю­
щегося в жизнь искусства.

А. АЛЕКСЕЕВА.


