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МОЯ первая встреча с этим ак­
тером оказалась очень впе­
чатляющей.. Это был Савин­

ков в . псполйёшпё Самойлова в 
фильме «Крах,».-. ;

Владимир СамоЬйов играет Са­
винкова серьезно, выразительно, с 
обычным для . щбгб стремлением к 
укрупнению характера, с жесткой, 
резкой четкостью, оставляющей 
впечатление ' внутренней сухости, 
играет, неотрывно приковывая к се­
бе внимание.

— Интересно узнать, Владимир 
Яковлевич, совпадал ли ваш за­
мысел с образом, который вы вопло­
тили на экране? '

■— Нет.
— Что нет? — спрашиваю я.
— Не было замысла, —- улыба­

ясь, говорит актер. — В этом филь­
ме я готовился к роли Шершени. Л 
Савинкова должен был играть дру­
гой актер. Во всяком случае так 
предполагалось. И только случай 
все изменил. Кстати, это уже вто­
рой раз в моей практике. Так было 
в фильме «Секретарь обкома», где 
я был приглашен на роль Владычи- 
на, а сыграл Денисова.

—- Владимир Яковлевич, не види­
те ли вы сами в этом некоторую за­
кономерность? Я не могу утвер­
ждать, но мне кажется, что все 
дело в вашей тяге к характерам 
крупным, значительным, даже мас­
штабным. К этому стремится актер 
во всех своих работах. И не толь­
ко в кино, а. может быть, еще ощу­
тимее в театре.

Среди героев Самойлова чаще 
всего встречаются люди сильные, 
обладающие энергией действия, не 
склонные к пассивному самосозер­
цанию; были добрые и злые, урод­
ливые и красивые, обаятельные и 
подлые, но всегда обязательно ум­
ные.

Его первая роль на столичной 
сцене в Театре имени Вл. Маяков­
ского—Великатов в спектакле «Та­
ланты и поклонники», поставлен­
ном М. Кнебель. Великатов Самой­
лова — значительная фигура, недю­
жинная личность. Он умен, скепти­

чен, быстро и безошибочно разби­
рается в людях.

Для Коперника—Самойлова (пье­
са Ежи Брошкевича «Конец книги 
шестой», поставленная А. Гончаро­
вым и Е. Радомысленским) истина 
превыше всего, тяга к знанию все 
пересиливает. Сложность взаимоот­

-----ХУДОЖНИКА —--І

ПУТЬ К ОБРАЗУ і
■— — — — w™ ■« —, — ж— ■■ ■— — — —

ношений гения с обществом, драма­
тизм, что неизменно сопутствует 
процессу познания, и судьба позна­
ющего затронули и возбудили еще 
одну черту художественной индиви­
дуальности артиста: повышенную 
чуткость к глубоким философско- 
Драматическим проблемам време- 
:ни.

Образы, созданные актером, при­
влекали к себе или отталкивали, но 
в них никогда не было нарочитой, 
лобовой демонстрации. Актеру при­
суща сдержанность во внешнем 
проявлении чувств н мыслей. Он 
всегда живет на сиене интенсивно и 
интересно. И за душой у его героев 
Всегда остается больше того, что 
мы узнавали за время спектакля.

Неприязнь к однозначности ха­
рактеров побуждает Самойлова в 
каждой роли искать психологиче- 
скук>/сложность, диалектику души, 
постигать личность как единство 
противоположностей. Его герои ни­
когда не действуют по стандарту. 
Своей необычностью, неожиданно­
стью они и привлекают.

Мне захотелось выяснить, что он 
считал для себя главным в работе 
над образом Мартина Гроу в пьесе 
Г. Боровика.

— Здесь мне не столь важен был 
Мартин Гроу как человек, сколько 
тема компромисса вообще, тема, с 

которой связана судьба не только 
Мартина Гроу, а в общем мног-их- 
многих людей. И вот это... быть 
верным себе, несмотря ни на что, 
или даже так, как у самого Марти­
на Гроу, позволив себе пойти на 
ряд компромиссов, потом все-таки 
стать человеком честным.

При встрече с людьми, изобра­
женными Самойловым, зритель не- - 
пременно узнает старых и давниш­
них знакомцев, людей, которых он 
где-то уже встречал, а вот теперь 
получил возможность познакомить­
ся с ними поближе.

И в своей-актерской работе он 
также делает. все для того, чтобы 
как можно лучше- подготовить себя 
к образу, чтобы не оказаться чужа­
ком в том мире, в котором, придет­
ся жить. Это/ стремление как мож­
но глубжепроникнуть в;, душу, 
своего героя. Это стремление в бу­
дущем персонаже почувствовать 
себя так "же удобно, так же легко 
и привычно,. как" в жизни.

Самойлов /.всегда достоверен’ й/ 
умеет Заразить достоверностью 
партнеров./ Чувство правды, или,, 
точнее говоря, доподлиниости изоб­
ражаемого характера, постоянно , 
гла венотвует в том.; что делает Ga* : 
мойлов. Он совершенно: не, способен - 
играть формальный., внешний и 
подсказанный ему режиссером сце­
нический рисунок,/Характер в боль­
шинстве его ролей возникает как бы 
внутри. его,, в нём. самом.,

— Суть нашей профессии — рас­
сказывать людям о людях. Но для 
того, чтобы этот рассказ был убе­
дительным, люди должны быть до­
стоверны. А для этого прежде все- 

го надо проникнуть в глубину чело­
веческого характера, осмыслить его 
и тогда уже от его лица, пропустив 
через себя, совершать те или Дру­
гие поступки.

Самойлов вынашивает роль до 
тех пор. пока играть ее не стано­
вится совсем легко, пока не уходит 

куда-то в сторону ощущение пре­
одоленных трудностей и приложен­
ных усилий. Поэтому всегда кажет- 
ря, что он не играет родь, а . суще­
ствует в ней. продолжает в ней 
Жить совершенно так же, как жи­
вет в жизни, за пределами "театра.

— Для актера, — говорит Самой­
лов, — его запасом красок, жизнен­
ных подробностей, интонации и же­
стов должна быть память. Память, 
иначе, говоря, должна быть вторым 
талантом актера. Дело здесь, не 
только в том, чтобы уметь полу- 
чаі ь впечатления, но и в- том, что­
бы всегда их «находить» под рукой, 
сохранять их свежесть и остроту.

1 ГТочемУ-то, смотря, на Владимира 
Яковлевича, ' я вижу море, шхуну, 

.сильных, крепких, -загорелых людей 
и обязательно; солнечный, день. .Мне 
еще непонятно, почему он вызыва­
ет во мне такие ассоциации, как 
вдруг слышу:

— А вы знаете, что такое дождь?! 
Слушали вы когда-нибудь, как он 
разговаривает? О, у него особый 
язык, сколько в нем настроений и 
оттенков!.. Как это прекрасно; 
дожДь... солнечный, теплый дождь.., 
лужи... и еще... Ну, бос сланость, 
что ли... Понимаете? Да нет, это 
может понять только человек, кото­
рый знает и чувствует землю. Как 

она раскрывает и настраивает! А, 
еще море, шаланды... Беспредель­
ное, безграничное море, оно откры­
вает в душе все лучшее... Не знаю... 
Во всяком случае так происходят 
со мной. Природа всегда помогает 
мне выявить в себе какие-то зата­
енные нюансы чувств, и не только 
помогает, она создает атмосферу. 
Да, природа и искренность. как 
мне кажется, те два качества, .кото­
рые необходимы актеру, они могут 
что-то определить, подсказать. Что- 
то почудится, померещится, про­
мелькнет — исчезнет, Но что-то 
явится и останется.

Но как бы длителен ни был про­
цесс подготовки к роли, актер все 
равно должен оставаться импрови-
затором, все равно должен быть го­
тов к тому, что. очутившись в ду­
шевном мире своего героя и приняв 
его обличье, он встретится с таки­
ми обстоятельствами, в которых ре­
шать, как поступить, надо будет, 
только основываясь на своей спо­
собности к мгновенной реакции.

Для Самойлова процесс создания 
образа, надо полагать, и является 
делом его художнического долга, 
способом познания современности и 
методом пропаганды наших взгля­

дов па жизнь и человека. Актер не | 
растворяет в образе свою индиви­
дуальность, а сохраняет ее почти 

' неизменной.
— Владимир Яковлевич, хотя вы 

/считаетесь актером театральным, 
/широкую известность вам принес 
/экран. Интересно, могли бы вы ра- 
/ди кино изменить театру?

Из театра я не уйду не из-за 
какой роли.

Э ■— А что волнует вас, кроме те- 
;: атра?

Владимир Яковлевич отвечает/не 
сразу,

— Кроме театра? — задумчиво 
повторяет он. — Кроме театра, вол­
нует многое, но так, как театр, по- 
жалуй, ничто...

Беседу пела 
ч Кира ЛЕБАНИДЗЕ.


