
О. О. САДОВСКАЯ
К двадцатилетию со дня смерти

«Артистка Островского».
За всю историю русского 

театра ни одна артистка не 
имела столько прав на это 
почетное определение, как 
О. О. Садовская <1850—1919). 
Это определение дал ей сам 
Островский, сказав:

—■ Садовская все роли в 
моих пьесах исполняет пре- 
■красно, а Домну Пантелеев­
ну в «Талантах и поклонни­
ках» идеально.

Из сорока, восьми пьес 
Островского Садовская не 
играла только в тех, где во­
все не было для нее роли 
(«Бешеные деньги», «Самозва­
нец» и др.).

(Когда в 1879 г, Садовская 
поступила на сцену Малого 
театра, Островский, бережно 
растивший ее талант, зани­
мал ее во всех своих новых 
пьесах. В 1L886 г. он сам ста­
вил «Воеводу» и дал Садов­
ской две роли в одной пьесе: 
комическую -— няньки Не- 
двиги, сказывающей в тере­
му сумеречную сказку, и 
трагическую — старухи-кре­
стьянки, качающей в курной 
избе нищую колыбель внука.

Садовская так «сказывала 
сказку» и так пела колы­
бельную песню, что из сказ­
ки и песни возникали два 
глубоко іправдивых, народ­
ных образа: русской няни, 
«Арины Родионовны» XVII 
века, и многострадальной 
крепостной крестьянки, в 
колыбельной песне которой 
слышался вековой стон неиз­
бывного горя:

Ты спи, усни, крестьянский 
сын!

Нас бог забыл, царь не 
милует, 

Люди бросили, людям 
отдали, 

Нам во людях жить, на 
людей служить!

То, что создавала Садов­
ская в этих двух маленьких 
ролях в одной пьесе, по си­
лам было только великой 
артистке, которой доступна 
вся правда жизни во всей ее 
целостности. Кто размежует 

трагическое и комическое, 
бытовое и лирическое, пси­
хологическое и характерное 
в великом народном дарова­
нии Садовской? В пьесах 
Фонвизина, Грибоедова, Го­
голя, Островского она пере­
играла бесчисленное множе­
ство пожилых барынь, куп­
чих, свах, мещанок, крестья­
нок — и ни разу не сыгра­
ла «комической старухи». 
Она всегда давала живое 
лицо, выхваченное из гущи 
жизни, всегда с особой жиз­
ненной походкой и житей­
ской повадкой.

Садовская ворчала на тех 
режиссеров, которые не чув­
ствовали, что сила Остров­
ского — в его несравненном 
богатстве речи.

«Речевой образ» у Садов­
ской был поистине блистате­
лен, Ее слово было настоль­
ко емко и ярко, что через 
речь действующего лица 
Садовская умела показать и 
его характер, и темперамент, 
и культурный уровень, и его 
социальное положение.

—■ Русский человек, осо­
бенно баба, поговорить лю­
бит,—-говаривала Ольга Оси­
повна. — Это ему удоволь­
ствие, радость. Когда баба 
говорит, она самое себя 
слушает. Это интеллигент 
скажет — и задумается, про­
цедит словечко — и опять 
помолчит, а у бабы какая 
пауза? В кои-то веки до­
рвется поговорить, душу от- 
вести, да у нее одно словечко 
другое подгоняет; она не го­
ворит: бисер нижет.

Так и играла Садовская.
Она точно бисер низала 

словами, играя сваху в «Же­
нитьбе Бальзаминова», она 
словно вышивала золотыми, 
серебряными, разноцветными 
шелковыми нитями, и ткань 
на глазах зрителей покры­
валась чудесным, пестрым, 
веселым узором.

Трудно передать ту ра­
дость, которую возбуждала 
Садовская в зрителях пер­
вым же своим появлением, 
первым словом: точно всхо­

О. О. Садовская в роли старухи-крестьянки («Воевода»)

дило в театре солнце и сво­
им светом и теплом прогоня­
ло ночную тьму и холодный 
туман.

Но эта же артистка, с не­
обычайной щедростью да­
рившая зрителей живитель­
ным смехом Гоголя и Ост­
ровского, обладала властью 
исторгать из глаз обильные 
слезы и леденить сердца хо­
лодным ужасом.

Лев Толстой признавал 
О. О. Садовскую единствен­
ной артисткой, которая мог­
ла с настоящей правдой и 
силой дать на сцене его Ма­
трену во «Власти тьмы».

Знаменитый немецкий ак­
тер Иосиф Левинский рас­
сказывает: «ІВ Малом теат­
ре на меня огромное, захва­
тывающее впечатление про­
извела Садовская. В антрак­
те между 4-м и б-м дейст­
виями я вхожу в первую ло­
жу бенуара, где сидел Тол­
стой, и вижу его до глуби­
ны перепуганным всем толь­
ко что пережитым. Он вос­
клицает: «Нет, это слишком 
страшно! Это ужасно!».

Впечатление ужаса', вызыва­
емого тем, как «власть тьмы» 
и нищенское существование 
могут извратить женщину, 
стереть ів ней различие доб­
ра и ізла, заставив ее дей­
ствовать во зле, как в доб­
ре,— это впечатление Садов­
ская в роли Матрены созда­
вала простой, мягкой игрой, 
без всяких трагических под­
черкиваний. Но простота 
эта была так правдива и так 
страшна, что Толстой сам ис- 
нугался своего гениального 
создания.

В Ольге Осиповне Садов­
ской жила вел^икая художни 
ца народной трагедии, та.; 
же как и народной комедии.

Когда пришла Великая Ок­
тябрьская социалистическая 
революция, у Садовской ока­
зался необъятный новый 
зритель из народных кру­
гов. Рабочие и красноармей­
цы, трудовая интеллигенция 
неизменно требовали появле­
ния Ольги Осиповны на сце­
не: в Малом театре, в выезд­
ных спектаклях на фабриках, 
в казармах іи т. д.

Смерть похитила Садов­
скую тогда, когда мудрое и 
простое, поистине народное 
искусство великой артистки 
только что стало прочным 
достоянием народного зри­
теля. Ольга Осиповна скон­
чалась 9 декабря 1919 года.

№ всех откликов на 
ее смерть полнее всех выра­
жает горечь этой потери са­
мый краткий ив них, писы/о 
ученицы Щепкина — знаме­
нитой Г. Н. Федотовой:

«Всем сердцем разделяю 
горе семьи нашего театра и 
всей России. Погиб великий 
талант! С какою радостью я 
умерла бы за нее!» *.

В истории русской куль­
туры имя О. О. Садовской 
бесмертно: оно стоит рядом 
с именем Островского, Му­
соргского, -Сурикова, Про-ва 
Садовского — этих великих 
художников русского наро­
да.

С. ДУРЫ ЛИН
* Письмо печатается впервые, 

с оригинала, хранящегося в Му­
зее Малого Театра.

На фото, сверху вниз: О. О. Садовская в жизни; в роли Домны 
Пантелеевны («Таланты и поклонники»); в роли свахи Акулины 

Гавриловны («Свои собаки грызутся — чужая не приставай»)


