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Рустэм Сабитов
Главный критерий

Р. Сабитов (род. 1955) в 1980 году окон­
чил УГИИ по специальности “компози­
ция* (класс доцента Е. Земцова). С 1981 
по 1983 стажировался в ГАБТ СССР в 
качестве дирижера (руководитель — Ф. 
Мансуров). С 1980 по 1990 — дирижер 
Башкирского государственного театра 
оперы и балета, с 1990 — преподаватель 
композиции и камерного оркестра в 
ССМШ при УГИИ, преподаватель опер­
ного класса УГИИ. С 1992 — Председа­
тель Союза композиторов РБ. Среди со­
чинений — балет “Любовь и смерть*, 
Концерт для скрипки с оркестром, Кон­
церт для струнного оркестра с солирую­
щим гобоем, поэма “Памяти отца* для 
струнного и ударных, два струнных 
квартета, соната для виолончели, ма­
ленькая симфония для двух кураев, ку- 
быза, думбры и струнного оркестра. Со­
чинения Р. Сабитова исполнялись в 
Уфе, Москве, Казани, Германии.» Член 
Коллегии Министерства культуры РБ.

"МО": Профессиональной ком­
позиторской школе Башкорто­
стана — чуть более полувека. 
Как она развивалась и на ка­
ком этапе находится ныне?

С момента своего рождения 
композиторская школа в ре­
спублике развивалась в рамках 
европейского профессионализ­
ма. Конечно, европейский про­
фессионализм в синтезе с наци­
ональным мышлением давали 
очень интересные результаты.

За эти десятилетия наша 
композиторская школа должна 
была пройти такой же путь раз­
вития, как и все профессио­
нальные музыкальные школы и 
культуры, освоить все стили, 
техники, естественно введя их в 
русло духовного и слухового 
творчества народов, проживаю­
щих на этой территории.

Но сегодня культуре нельзя 
ничего насильно насадить, ни 
насильно уничтожить. Запреты 
и приказы недопустимы. Можно 
лишь пытаться находить разум­
ный баланс национального и 
интернационального, професси­
онального искусства и фолькло­
ра, но при этом не пытаясь ни­
кого ущемить. И я считаю, что 
наше развитие в рамках из­
бранного типа музыкального 
профессионализма было объек­
тивным и закономерным.

Как и все композиторские 
школы XIX—XX веков, наша 
начинала с цитирования фольк­
лорных мелодий. Затем интона- 
ционность народной музыки 
сплавлялась с универсальными 
принципами оперного, симфо­
нического, камерно-инструмен­
тального, хорового мышления. 
Позже пришла пора освоения 
достижений современной ком­
позиторской техники.

Кроме объективных законо ­
мерностей развития самой ком­
позиторской школы,такой путь 
связан и с особенностями слу­
шательского восприятия.

Если бы после первых по­
пыток создания национальной 
оперы, где цитируются всем из­
вестные и всеми любимые на­
циональные мелодии, публике 
сразу же предложили “супер­
авангардное" сочинение, боюсь, 
это бы сразу оттолкнуло слуша­
телей от музыки наших компо­
зиторов. Слушателей нужно бы 
было воспитывать, и делалось 
это постепенно и поэтапно.

[ — профессионализм
теперь и публика готова к 80-м годам уровень академиче-

восприятию самой современной 
музыки, и у башкирских ком­
позиторов есть сочинения, кото­
рые на любых фестивалях (будь 
то фестиваль композиторов ре­
спублик Поволжья, в котором 

мы регулярно принимаем уча­
стие, фестиваль “Музыка дру­
зей" в Москве или любой евро­
пейский форум) воспринимают­
ся как произведения, написан­
ные в русле общемировых тен­
денций, а не как нечто “арьер­
гардное" и архаичное.

Сегодня перед композитора­
ми республики не стоит вопрос 
о выборе пути развития, кото­
рый остро дискутировался в 
20—30-е годы. Путь определен 
основоположниками нашей 
композиторской школы.

Сейчас, как мне кажется, 
композиторы могут отражать 
особенности национального 
склада мышления в более опос­
редованных формах. В отсутст­
вие “направляющих директив" 
каждый сам выбирает манеру 
выражения. И главные крите­
рии оценки произведений — 
талант и профессионализм — 
универсальны для всего мира. 
"МО": Композиторы и музы- 
коведы занимают в музыкаль­
ной культуре уникальное поло­
жение: ните, ни другие не мо­
гут выполнять свои функции 
вне широкого поля музыкаль­
ной инфраструктуры. Особен­
но это касается композито­
ров, чьи сочинения должны 
быть исполнены оркестром, 
солистом, хором, оперной 
труппой на сцене театра, фи­
лармонии или иной концерт­
ной площадке, чьи сочинения 
должны получить критический 
отклик на страницах печати, 
на радио, по телевидению, 
быть изданы и записаны...

Действительно, композитор 
не может творить в башне из 
слоновой кости. Его творчество 
должно быть “донесено" до 
публики. Вот почему каждого 
из нас так глубоко волнует все, 
что происходит в музыкальной 
культуре республики в целом и 
в каждой из функционирующих 
в ней музыкальных организа­
ций — такова уж специфика 
нашей профессии. К тому же и 
становление нашей композитор­
ской школы было тесно связано 
с возникновением и развитием 
музыкальной инфраструктуры 
Башкирии. Так, организация 
оперного театра послужила 
мощным стимулом для написа­
ния композиторами опер; с со­
зданием хоровой Капеллы поя­
вилось огромное количество хо­
ровых сочинений. Я надеюсь, 
что и наличие теперь в респуб­
лике собствённого симфониче­
ского оркестра приведет к “сим- 
фонизации" нашей школы...

Звуковая среда, в которой 
мы все живем, определяет и 
творчество композиторов, и ре­
акцию публики. Поэтому ком­
позиторы с таким пристрастием 
относятся к репертуарной поли­
тике и исполнительскому по­
тенциалу Оперного театра, На­
ционального симфонического 
оркестра, хоровой Капеллы, со­
листов... Они не только испол­
няют наши сочинения, но и 
своими программами формиру­
ют вкус слушаталей. Чем раз­
нообразнее будут их програм­
мы, чем выше профессиональ­
ное мастерство, тем больший 
отклик у слушателей найдут и 
наши произведения. Кстати, 
чем богаче будет опыт слушате­
лей, чем больше они будут слы­

шать не только постоянно вы­
ступающих здесь исполнителей, 
но и гастролеров, тем выше бу­
дут художественные критерии, 
по которым они будут оцени­
вать и произведения, и их ис­
полнения, а Значит, — тем тре­
бовательнее будут относиться к 
себе композиторы.

Естественно, уровень кол­
лектива определяется професси-
онализмом его музыкантов. К культуры республики.

ского музыкального образования 
в республике позволял комплёк- 
товать коллективы исключи­
тельно выпускниками учебных 
заведений Башкортостана. Со­
храняется ли достигнутый уро­
вень исполнителей, падает он
или растет не волновать
композиторов республики не 
может. Это, кстати, связано и с 
тем, что раньше у нас было 
больше возможностей слышать 
свои сочинения в разных горо­
дах России. Сегодня же мы мо­
жем рассчитывать, в основном, 
на местных исполнителей.

Раз все эти проблемы вол­
нуют композиторов, они не мо­
гут не касаться и Союза компо­
зиторов. И одной из главных 
своих задач я считаю создание 
условий для свободного обмена 
мнениями по всем проблемам, 
которые впрямую затрагивают 
жизненно важные интересы 
членов Союза композиторов РБ. 
Музыкальная культура не мо­
жет существовать вне обширно­
го “дискуссионного поля". Про­
блемы ведь не перестанут суще­
ствовать, если пытаться делать 
вид, что их нет и не говорить о 
них. Дискуссии необходимы. И, 
слава Боіу, теперь можно без­
боязненно высказываться. На­

пример, на прошедшем в рам­
ках II фестиваля симфониче­
ской и хоровой музыки “Круг­
лом столе" шел профессиональ­
ный разговор профессиональ­
ных музыкантов о проблемах 
профессиональной культуры. 
Профессиональные споры не 
ведут к конфронтации, а только 
— к точному определению соб­
ственных позиций. Если же их 
кто-то воспринимает как “наве­
шивание ярлыков" или если по­
сле таких дискуссий начинается 
обвинение кого-либо в чем-ли­
бо, то собственно к музыке это 

уже не имеет отношения. Вме­
шательство непрофессионалов в 
профессиональные вопросы мне 
кажется опасным.
"МО": Вы обозначили одну из 
форм деятельности Союза 
композиторов. Каковы другие?

Естественно, что основа на­
шей работы — заботы о про­
фессиональных и бытовых нуж­
дах членов СК. Ежедневно ре­
шается множество проблем — 
кому-то нужно помочь с путе­
вкой в санаторий, другому — 
переписать партии, достать ле­
карства, помочь с транспортом, 
кто-то обеспокоен тем, что не 

исполняются его сочинения или 
не публикуются научные тру­
ды... А кому-то нужно просто 
выговориться, снять тяжесть с 
души. Я думаю, что такое чисто 
человеческое участие творче­
ским людям необходимо. Мы 
считаем своим долгом проведе­
ние концертов студентов кафед­
ры композиции УГИИ, автор­
ских и юбилейных концертов 
наших коллег, вечеров памяти 
ушедших композиторов и деяте­
лей музыкального искусства, к 
Вынуждены мы вести и иную 
концертную деятельность. Но 
трудно провести ту грань, кото­
рая отделяла бы нашу “внут­
реннюю" деятельность от 
“внешней". Союз композиторов, 
например, сумел договориться с 
издательством “Китап" об об­
суждении и согласовании перс­
пективных издательских планов 
в области. Союз композиторов 

выступил с инициативой прове­
дения целого ряда фестивалей, 
конкурсов, ставших знамениты­
ми событиями в культурной 
жизни республики. Наши начи­
нания находят поддержку в Ми­
нистерстве культуры, прави­
тельстве РБ, у музыкальных ор­
ганизаций, музыкантов Баш­
кортостана. И я думаю, что та­
кое конструктивное взаимодей­
ствие профессионалов, учреж­
дений музыкальной культуры, 
государственных органов может 
обеспечить возможности даль­
нейшего развития музыкальной


