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Красота и эмоциональное 
ноздойствие ее танца были 
огромны. Впитывая волшеб- 
ныіі свет ее искусства, си­
дящие в зале испытывали 
внутреннее озарение, их 
сердца бились в унисон тан* 
цу. Восхищаясь великим ис- 
h-yccTBOM, зрители были 
исполнены чувства огром- 
іной благодарности танцовщи­
це за счастливые минуты 
сопереживания. Народ при­
нимал любимую балерину во 
■время всех концертов ' и 
спектаклей восторженно, ру­
коплескания долго" не умол­
кали, а вызовы повторялись 
бесконечно.

Общая атмосфера радост­
ной встречи с прекрасным 
ощущалась и до начала 
спектакля, а весь спектакль 
был наполнен непосред­
ственным ощущением 
счастья и красоты танца. 
Объясняется это тем, что в 
пластических образах, безу­
коризненно созданных Ма- 
щщой Сабировой, находили 
выражение и ра вст вен и а я
красота и чистота человече- 
окой . души, эмоциональная 
и поэтическая одухотворен­
ность личности, ее гармо­
ния с окружающим миром. 
Танец балерины был -свет­
лым и изящным, отличался 
огромным црофес сиональ - 
ным мастерством и высокой 
культурой, что позволяло 
создавать удивительно прав-

ГОРДОСТЬ ТАДЖИКСКОГО БАЛЕТА
Памяти Малики Сабировой
Встреча с высоким искусством — всегда встреча с 

истинной красотой, облагораживающей человека, делаю­
щей его выше, лучше, добрее. Каждая такая встреча — 
радостный праздник, оставляющий неизгладимый след в 
душе, во многом определяющий наше мироощущение.

Об этом думается, когда вспоминаешь имя народной 
артистки СССР Малики Сабировой, когда размышля­
ешь о ее творчестве, о ее вкладе в развитие балета.

дивые образы. Он отражал 
ее внутреннюю сущность: 
был, как она сама, благо­
родным, гуманным, зову­
щим вперед.

И потому танец Малики 
Сабировой не только дарил 
людям истинное эстетиче­
ское наслаждение и был 
символом высокого искусст­
ва, он нес заряд огром­
ной нравственной силы.

Спектакли с ее участи­
ем проходили на одном ды­
хании. Вее ее партнеры под­
тягивались, все стремились 
создать единое художест­
венное произведение.

С поколением прослав­
ленных балерин — Марией 
Семеновой, Галиной Улано­
вой, Майей Плисецкой ее 
роднит то, что, восприняв 
.лучше традиции известней­
ших русских мастеров хо­
реографии, наша балерина 
внесла в него свое ориги­
нальное мастерство, отме­
ченное печатью подлинно 
творческой личности. Такие 
достижения были бы невоз­
можны без огромного тру­
долюбия и самоотдачи, ко­
торые были замечены еще 
в годы учебы в прославлен­
ном Ленинградском хореог­
рафическом училище (ее 
учителями' были Н. И, Ба­
зарова, В. С. Костровицкая, 
Е. В. Ширипива, Б. В, Шав­
ров). Окончив училище и 
начав работу в Таджикском 

театре оперы и балетД им. 
С. Айни (1861 г.), Сабиро­
ва продолжила этот твор­
ческий труд, повседневный, 
упорный. Она установила 
для себя жесткую дисципли­
ну, которая помогла ей со­
вершить высокий взлет.,

Малика Сабирова стала 
•звездой балета. Слава при­
шла к ней не потому, что 
она блистала совершен­
ной, не знающей труднос­
тей техникой, что у нее не 
было погрешностей во вре­
мя танца, а потому, что М, 
Сабирова умела полностью 
использовать свои хореогра­
фические данные при созда­
нии художественного образа, 
будь то крупная роль или 
концертный номер.

В таджикских балетах 
«Сын родины», «Горная 
легенда», «Темур-Малик» 
и телевизионных работах 
Сабирова создала поэтич­
ные образы девушек прош­
лых веков и своих совре­
менниц. Она окрашивала 
чистейший классический та­
нец национальными интона­
циями, национальным коло­
ритом.

Среди самых крупных до- 
стижений — Дейли в бале­
те «Лейли и Меджвун», Са­
бирова придала этому об­
разу высокую поэтичность 
и жизненную наполненность. 
Ее Лейли — цельная глубо­
кая натура, способная му­

жественно отстаивать свою 
любовь я достоинство. За 
внешне сдержанными эмо­
циями мы угадывали неж­
ную душу Лейли, чувство­
вали, что там полыхает 
пламя. Это был образ, сло­
вно сотканный из лириче­
ских газелей таджикских 
поэтов-классиков, словно 
сошедший с ювелирно-утон­
ченных миниатюр Средневе­
ковья. Он был освещен из­
нутри высоким чувством, 
романтическим порывом. В 
этом танце ее пластика дос­
тигала рельефной образнос­
ти и стилистической безуп­
речности.

Изучая и развивая тради­
ции своих предшественниц, 
Сабирова стремилась и в 
интерпретации классических 
образов найти свое, выя­
вить прежде недосказанное, 
И потому ее образы звучали 
свежо, отличались новиз­
ной и жизненностью.

8 «Жизели» балерина по- 
казывала нам свою героиню 
такой же юной и непосред­
ственной, какой была сама 
в период постановки этого 
спектакля. Она. создала об­
раз светлой, чистой, неж­
ной крестьянской девушки, 
впечатлительной и воспри­
имчивой, которая не выно­
сит измены своего возлюб­
ленного и умирает. И тем 
не менее Малика-Жизель 
забывает о своих личных 
переживаниях и страданиях, 
бесстрашно и активно борет­
ся за судьбу своего невер­
ного возлюбленного в хо­
лодном царстве бездушных 
виллис — рано умерших не­
вест, Сабирова танцевала 
этот акт с такой же проник­
новенной нежностью, с та­
кой же легкостью, как и 
первый, где выражала свою 

. любсеь. Глубоко поэтизи­
руя этот романтический об­
раз, балерина утверждала 
силу человеческого чувства, 
торжество любви, раскрыва­

ла красоту и возвышенность 
чувств юной девушки.

В «Лебедином озере», 
танцуя две диаметрально 
противоположные партии — 
Королеву лебедей Одетту и 
•коварную Одиллию. Саби­
рова создала два закончен­
ных характера. Она не нг- 
.рала величественную или 
трагическую Королеву ле­
бедей — такая трактовка 
не гармонировала бы с хру­
пким сложением балери­
ны. ее невысоким ростом. 
Танцовщица рисовала поэ­
тичную, умную девушку, 
превращенную в лебедя, 
раскрывала затаенность ее 
чувств, печаль ее души, ее 
трепет, отчаяние, уддаи- 
тельвую чуткость и жажду 
•свободы. Одиллия Сабуро­
вой — блистательная чаров­
ница, сумевшая быстро 
обольстить принца своей гра­
циозной женственностью И 
■вдруг, неожиданно стать 
мстительной, тонко упива­
ющейся своей победой.

Одним из вершинных соз­
даний таджикской балерины 
стала партия Китри в «Дон 
Кихоте». У Сабировой это 
образ победной юности, 
беззаботности, влюбленнос­
ти в жизнь, в окружающих, 
н саму себя. Солнечные 
краски ее танца сверкали в 
блистательных вариациях, 
дуэтных партиях, в почти 
каскадных, ошеломляюще 
великолепных танцах, ис- 
ролнявшихся в стремитель­
ном темпе, виртуозно, за­
дорно, легко, изящно и 
звонко,

В знаменитом па-де-де из 
третьего акта этого балета, 
которое Малика очень лю­
била и часто включала в 
свои концертные номера, 
-движения ее героини — ма­
ленькой шаловливой тан­
цовщицы — приобретали 
особую силу и широту. В ее 
танце было столько огня, 
упоения, зажигательности, 
усиливавших праздничную 

дридадиятоеть спектакля, 
его солнечную оптимистиче­
скую атмосферу, В этой ра­
боте артистический темпе­
рамент Сабировой органи­
чески, сочетался с- акаде­
мизмом танцевального ри­
сунка.

Создавая на редкость чис- ' 
тый и нежный ...сказочный 
образ Авроры в спектакле 
«Спящая красавица», Саби­
рова не только сохранила 
изысканно строгую класси­
ческую форму, но и придала 
этой традиционной партии 
свой современный взгляд. 
Ее юная принцесса, выры- 
9а*ь из темноты и много­
летнего застоя, проявляла 
силу воли и этим .утвержда­
ла светлое начало, радость 
И счастье,

Сабирова постоянно стре­
милась к широте хореогра­
фической палитры — ей бы­
ли доступны и пластика, но­
вых танцевальных форм, 
современных хореографиче­
ских выразительных средств. 
Она ставила перед собой 
все новые и новые задачи, 
расширяющие возможности 
творческого роста, Высту­
пая в роли самонадеянной 
■гордячки, представительни­
цы «высшей» бедой расы 
Сари в балете «Тропою 
грома» К. Караева, Сабиро­
ва вместе с балетмейстером 
№ Конюс сумела найти сов­
ременную хореографическую 
лексику, которая точно со­
ответствовала созданному 
образу,

Сабирова продемонстриро­
вала удивительное артисти­
ческое мастерство не толь- 
По в созданных ею крупных 
образах, но и в малой фор­
ме танца, в концертных но­
мерах, показав, что и в не- 
большую хореографическую 
сценку, продолжающуюся 
буквально несколько минут, 
можно вложить большой 
смысл, подать его красиво, 
изящно, в заненченной 

форме и музыкальной це­
лостности- В «Посвящении 
Шопену» Шумана или в ада­
жио из «Пламени Парижа» 
Асафьева, «Корсаре» Ада­
на, «Щелкунчике» Чайков­
ского или «Муках любви» 
и «Радости любви» (музыка 
Крейслера) и в других хо­
реографических миниатю­
рах — везде Малика Саби­
рова была на высоте свое­
го исполнительского талан­
та, ,

8 большинстве спектаклей 
М, Сабирова выступала с 
замечательным танцором и 
отличным партнером, пре­
данным ДРУГОМ жизни Му­
заффаром Бурхановым. Их 
дуэт отличался редкостной 
согласованностью, чуткостью 
и изяществом формы. Парт­
неры достигали предельной 
выразительности пластики, 
тонкой музыкальности и 
гармонического совершенст­
ва линий, ведя неразрывный 
диалог на полутонах, на ле­
ту подхватывая «реплики», 
понимая друг друга с полу­
намека,

Вместе с М. Бурхановым 
и в дружбе с бывшим танцо­
ром Большого театра Е. Ка- 
чаровым Сабирова несколь­
ко лет занималась восста­
новлением забытых жемчу­
жин русской танцевальной 
культуры. "Зрители Душан­
бе, Москвы и некоторых 
других городов видели в их 
нсподнфіии адажио из второ­
го 'акта балета «Сильфида», 
вставное па-де-де «Карна­
вал в. Венеции» из балета 
«Сатанидла », классическую 
испанскую сюиту, «Танпы 
часов» из оперы «Джокон­
да» и-другие номера. От­
радно было, что лучшие до­
стижения русской хореогра­
фии передавались самими 
создателями прославленного 
русского балетного театра, 
а в возрождении забытых 
шедевров классического 
танца, принимали активное 

участие «езды тадайксното 
балета,

Незаурядное дарование 
Малики Сабировой, редкие 
лучезарные танцевальные 
данные, ее высокую артис­
тическую культуру, кдасси- 
ческую красоту и безупреч­
ную гармонию ее танца вы­
соко ценили далеко за пре­
делами республики. Сабиро­
ва была победительницей 
международных конкурсов 
классического танца в Вар­
не (Болгария) и в Москве. 
Ей присуждено звание лау­
реата Государственной пре­
мии Таджикской ССР им. А. 
Рудаки, лауреата премии 
Ленинского комсомола-

Сабирова много раз выс­
тупала на сценах Большого 
театра Союза ССР и Крем­
левского Дворца съездов, 
в Ленинграде и других го­
родах. Она имела большой 
успех в Англии, Италии, 
Японии, Турции, Иране, Ку­
бе, Венгрии и в ряде других 
стран.

Таджикская балетная 
труппа во главе с М. Саби­
ровой выступала в Финлян­
дии, Сингапуре, Малайзии, 
Таиланде, Индии и Пакис­
тане. Своим неповторимым 
искусством М. Сабирова за­
воевала авторитет х и приз­
нание во всем мире и внес­
ла свой неоценимый вклад 
в сокровищницу советского 
балетного искусства.

Традиции нашей Малики 
(так ласково звали ее все), 
столь много сделавшей для 
развития таджикского наци­
онального балета за свою 
короткую, но очень насы­
щенную напряженной рабо­
той жизнь, никогда не за­
будутся и будут продолже­
ны новыми поколения­
ми, для которых самоотвер- 
женный труд и великое мас­
терство балерины всегда 
будут примером служдаия 
искусству.

Н. НУР ДЖАНОВ, 
доктор искусствоведения.


