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Человек как человек. 
Как все мы. Ну, пусть 
не как все — как мно­

гие. Масса забот: ремонт в 
квартире, жене помочь по 
хозяйству, ребенку за капля­
ми в аптеку ... Бегом, бе­
гом — с троллейбуса на авто­
бус, магазин, ясли, дом, рабо­
та ... Стоп! Работа такая, что 
не бывает — бегом. Если бе­
гом — это уже не театр. Те­
атр требует передышки. Пере­
ключения. Наверное, как лю­
бая настоящая работа. Только 
здесь — заметнее. Заметнее, 
если не переключился. Если 
не облек в чувства. И в мыс­
ли. Пустые глаза выдают с 
головой. В пустые глаза смот­
реть не хочется: не веришь 
им. И зритель в зале не верит. 
И партнер на сцене.

...Лилия Шинкарева вери­
ла. Вернее, верила ее Лаура 
из «Стеклянного зверинца» 
Теннесси • Уильямса. Этот 
Джим был таким, что ему хо­
телось верить. Как в забытьи, 
тянулся он к этой необыкно­
венной, незащищенной девоч­
ке, связанный с ней неосязае­
мыми нитями, связанный ду­
ховно. И вдруг, в одно мгно­
вение, эти связи распадались. 
И поначалу было даже непо­
нятно, почему они распадают­
ся. Ведь рядом с Лаурой и 
Джим был необыкновенным. 
И страдал не меньше, чем 
она, от этой жизни. И именно 
реальность для Джима-Ря­
занцева становилась трагеди­
ей. Не ее порождение, а сама 
реальность: господи, это же 
Лаура, беззащитная Лаура. А 
ему самому нужна защита. 
И лучше — оттолкнуть. Не 
под силу груз. Не под силу...

— Отрицательные роли, по­

ложительные — для меня не 
существует этого деления. 
Человек! Это не я придумал. 
Это — вся классика: Достоев­
ский, Шекспир, Чехов ... Вы 
встречали законченных цини­
ков? А подлецов? Закончен­
ных подлецов? Не пытайтесь 
вспомнить — не встречали. 
У каждого — своя боль 
и своя правда. И в 
этой своей правде — 

тайна. И хочется ее разгадать. 
А если нечего разгадывать, 
то и играть неинтересно, как 
неинтересно играть, напри­
мер, просто пьяного, который 
лыка не вяжет.

Спектакль «Родительское 
собрание». Его герой — учи­
тель Павел Петрович. Макси­
малист. Каких не бывает в 
жизни. Текст роли был редко­
стно несовершенен, но автор 
нес на сцену (а со сцены это 
передавалось в зрительный 
зал) свое собственное чувство 
гражданственности. И ему ве­
рили. И аплодировали. Не 
тексту — актеру, который его 
насыщал.

А на одном из спектаклей 
«Родительское собрание» Ря­
занцеву, молодому, спортив­
ному парню, стало плохо с 
сердцем. И вызвали «неот­
ложку». И второй акт он иг­
рать не мог. Тогда партнер 
взял текст учителя «на себя», 
ссылаясь на то, что «Павел 
Петрович сказал бы ...» И 
зритель поверил, что именно 
так мог сказать именно этот 
Павел Петрович.

Это — случай. Они не так 
часто встречаются в театре. 
Но, случаясь, характеризу­
ют — актера, человека, у ко­
торого может разболеться 
сердце от чужой, им не пере­
житой, но пропущенной через 
себя судьбы.

Такова уж профессия: по­
стоянно накапливая, необхо­
димо и постоянно тратить. 
Накапливать извне и тратить 
себя.

А он, словно подслушав 
мысли и вроде бы погло­
щенный футбольным мат­
чем, что транслировали по 
телевидению, не отводя 
взгляда от экрана, тихо отче­
канил:

— Что ж в этом парадок­
сального? Ведь играем — из 
себя. Из себя создаем. Из че­
го же еще? Но и здесь свои 
нюансы. Вот, говорят, в рабов 
те над ролью надо идти от 
себя. Понятно, нужно. Но ид­
ти! Не себя играть, а от себя 
отталкиваться. От самого се- 
бя уходя. И тогда что-то лич­
ное затушевывается, а что-то 
заостряется ... Может, в тебе 
самом и мизер-то того, что 
по роли необходимо, но мизер 
этот укрупняется ... Иначе, 
что же — творчество? Ведь
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не только постоянная само­
растрата, как это любят 
утверждать...

Он все-таки оторвался от 
футбола, хотя игра — та, что 
на поле, увлекала, поглощала. 
И можно было понять: хоро­
шая игра, и наблюдал ее тот, 
кто сам игрою живет, пусть 
не на поле — на сцене, и игру 
способен оценить. Он все-та 
ки отвлекся от футбола, хотя 
разговор наш, в общем-то, 
закончился, и можно было 
спокойно «болеть» за люби­
мую команду. Но своя, соб­
ственная боль оказалась 
сильнее боли пассивного на­
блюдателя пусть даже самрй 
захватывающей игры.

— Кого только не играл — 
Шекспира, Погодина, Булга­
кова, Уильямса, Рощина, Ве- 

, темаа... У кого только йе 
играл — у Корогодского в 
Ленинграде, у Надима Голи­
кова в Петрозаводске и в 
спектакле Ленинградского те­
левидения ... Здесь, на тал­
линской сцене, за четыре с 
лишним сезона больше пят­
надцати ролей... В чем-то 
везло, в чем-то не очень. И 
прекрасный драматургичес­
кий материал не всегда со­
относился с режиссурой. Но 
была работа! Как принято 
говорить? «Актер раскрылся 
в этой роли!» Бред! Дали 
роль! ! ! И режиссура может 
быть замечательной, и атмос­
фера — помечтать. И разже­
вать все можно до самого ос 
нования — а ничего не про­
изойдет. Ибо прежде всего — 
ролевой материал. Ну, а по­
том уже — разработка. Ра­
зумеется, с йерой в то, что 
сделаешь. Хотя и чувства — 
вещь капризная. Это ведь — 
игра с самим собой. И никогда 
не знаешь, взлетишь или же,

наоборот, закрепостишься. 
Это — загадка. Кто может ее 
разгадать?

Среди своих героев он Иль- 
мара выделяет — из пьесы 
Энна Ветемаа «Ужин на пяте­
рых». Пьесы, выстроенной 
по всем законам драматургии, 
где одно вытекает из другого, 
где все мотивировки внутрен­
не обоснованны.

— Не-е-ет, это пьеса не о 
вреде пьянства, — Рязанцев 
делает страдальческое лицо, 
словно представляя, что ему 
пришлось бы играть пьесу о 
вреде пьянства. — Это пьеса 
о любви.

В его Ильмаре, человеке 
слабом, противоречивом, было 
заложено здоровое начало, и, 
пасуя перед житейскими 
трудностями, он словно отда­
лялся от самого себя. Не пре­
давал, а именно отдалялся. И 
потому все лучшее рушилось, 
что мелкие проблемы засло­
няли главное, и за ними герой 
Рязанцева уже не замечал, 
что рушится любовь — лю­
бовь, как данность, а не как 
награда.

— К разным ролям подхо­
дишь по-разному. К одной — 
с повышенным энтузиазмом, 
когда все-все хочется пере­
играть на репетиции, к дру­
гой — очень осторожно, — он 
сделал жест, будто боялся 
что-то расплескать. — Но как 
бы то ни было, каждую роль 
играешь, будто она первая в 
твоей жизни. И каждый раз 
стараешься сбросить этот 
тяжкий груз — груз сыгран­
ных ролей. Ведь бывает и так, 
что все события происходят 
за кулисами, а настроение на­
до вынести на сцену. Если 
конфликт в процессе — лег­

че. Но если вне его, тут мож­
но идти лишь путем на­
строя — только на этот спек­
такль, только на этого героя.

Были ли у Рязанцева про­
валы? Откровенных — не 
было. Наверное, благодаря 
тому, что он умеет работать. 
Ведь именно по актерской 
работе, а не по режиссерской 
концепции надо судить ар­
тиста.

Что хотел режиссер Юрий 
Ершов, ставя «Олимпийскую 
комедию»? Вряд ли кто-то 
возмется ответить на этот 
вопрос. Хотел создать шоу, 
мюзикл? Хотел убедить нас 
в том, что актер Рязанцев 
умеет прыгать, бегать, фехто­
вать, жонглировать, кувыр­
каться и даже нести тара­
барщину, выдерживая фоне­
тику английского языка? Но 
в этом нас убеждал сам актер 
Рязанцев, который выполнял 
свою актерскую задачу, сле­
дуя хрестоматийной форму­
лировке, что актер — это 
инструмент в руках режис­
сера.

— Какими должны быть 
взаимоотношения режиссе­
ра и актера? Общий смысл 
спектакля во всей своей со­
вокупности характеров и 
других компонентов — дело 
режиссера. Я не могу строить 
свою роль в отрыве от об­
щего замысла. И если в трак­
товке образа возникают спо­
ры с режиссером, то, в ко­
нечном счете, я должен вы­
полнить то, что мне говорят, 
иначе пострадает спектакль. 
И это не слепое подчинение 
чужой воле: пусть у меня, 
актера, есть своя логика, но 
ведь существует и логика 
спектакля... Конечно, мы 
зависимые люди, но это — 

профессия. Сущность ее 
во многих радостях, но еп 
и в том, чтобы наступать 
когда необходимо, «на гор­
ло собственной песне». Радиі 
спектакля, ради своей же ро-і 
ли в нем. Другое дело, крас­
ки, нюансы, средства выра­
зительности — ищи их. Но 
в пределах режиссерского 
замысла, ибо работаем мы 
«на одну мельницу».

Не так давно мы встрети­
лись с Рязанцевым в спек­
такле «Ретро», где он играл 
оценщика мебельной комис­
сионки. И была у актера 
своя трактовка образа, кото­
рую в душе он считал точ­
ной в решении характера. 
По его мнению, Леонид по­
стоянно мимикрирует, пред­
ставляясь таким, каким хо­
тят его видеть окружающие, 
но в душе мучается тем, что 
духовные ценности променял 
на материальные. Художе­
ственному руководителю по­
становки Григорию Крома- 
нову нужно было другое — 
полная и окончательная де­
градация личности, уже не 
замечающей собственного ци­
низма — это было и русле 
режиссерской концепции. 
Убедил ли постановщик Ря 
эпнцепп? Во всяком случае, 
Рязанцев сыграл то, что от 
него требовали, ибо Крома- 
нов верил в то, что актер по­
нимает замысел.

— Да, инструмент — пусть 
так. Но в руках чуткого му­
зыканта. И тогда я согласен 
■быть и флейтой, и трубой, и 
барабаном, и даже просто 
скрипящей за сценой дверью. 
Но только при одном усло­
вии: если у актера и режис­
сера есть свой, не нуждаю­
щийся в расшифровке язык. 
Единомышленники — это 
ведь не значит, . когда люди 
мыслят одинаково. Во-пер­
вых, не бывает одинаково 
мыслящих людей, во-вто­
рых, они были бы неинте­
ресны друг другу. Едино­
мышленники — это когда 
мыслят в одном направле­
нии: у режиссера не успела 
слететь фраза, а я уже раз­
виваю ее — своим актерским 
аппаратом.

Сейчас Рязанцев репети­
рует роль Людовика XIV в 
спектакле, который по пьесе 
Булгакова «вольер, иди Ка­
бала святош» ставит режис­
сер Михаил Лурье. Он умы­
шленно обходил все попытки 
поговорить о новой работе. 
И пока остается только пред­
полагать, каким будет ко­
роль Рязанцева. И подождать 
до премьеры.

Элла АГРАНОВСКАЯ, 
фото Калью КОЛЬКА.


