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ТРАНА ВООБРАЖЕНИЯ

В МАСТЕРСКОЙ
Многофигурная композиция 

заслуженного художника 
РСФСР Светланы Григорьев- 
ны Рязановой «Старая гавань» 
посвящена Александру Грину 
и действительно вызывает в па­
мяти «светлые страны вообра­
жения» этого замечательного 
писателя: необычные города и 
заросшие зеленью бухты, юж­
ные моря, кажется, впитавшие 
в себя все солнечные оттенки, 
и рассекающие их волны ко­
рабли с алыми парусами.

Я увидела эту композицию 
в Феодосийском литературно­
мемориальном музее А. Гри­
на: Рязанова подарила ее му­
зею. Шли дни «гриновских 
чтений», и установленная у 
входа в зал конференции «Ста­
рая гавань», встречая съехав­
шихся из разных городов пи­
сателей, литературоведов, слов­
но вносила в «чтения» свою 
ноту — говорила об органиче­
ской связи литературы и изоб­
разительного искусства.

«Старая гавань» — сего­
дняшний день художницы. А 
в мастерской хранятся работы, 
рассказывающие обо всем ее 
творческом пути.

Казалось бы, у художника 
стекла немного форм в распо­
ряжении: сосуд, чаша, ваза. 
Но сколько самых разнообраз­
ных, порой очень сложных 
произведений создает Светла­
на Григорьевна на их основе. 
«Движение» так называется 
одна из композиций. И дейст­
вительно, контуры составляю­
щих ее декоративных ваз так 
текучи и неуловимы, а придан­
ный им взлет так взволнован и 
динамичен, что зритель будто 
присутствует при мгновении, 
когда раскаленная стеклянная 
масса еще плавится. В то же 
время в работе этой нет ни 
грана случайности — все рит­
мы, все линии продуманно и 
четко соотнесены как друг с 
другом, так и с художествен­
ной идеей произведения — ут­
верждением вечного круговоро­
та жизни.

К произведениям С. Рязано­
вой, на мой взгляд, больше 
всего подходит слово «скульп­
тура». Она и поступает, как

ХУДОЖНИКА--------
скульптор: не рисует эскиз 
будущего изделия (так делают 
многие хѵдожники-прикладни- 
ки), но лепит модель в глине. 
Метод этот позволяет добить­
ся точности в производстве: 
стеклодув не только слушает 
объяснения автора, но во всех 
деталях видит, что и как долж­
но быть исполнено. И вместе с 
тем произведения Светланы 
Григорьевны не просто скуль­
птура. а скульптура из стекла: 
художница не повторяет форм, 
найденных в бронзе или в 
мраморе, ищет новые, прису­
щие лишь ее материалу. В де­
коративном сосуде «Радость» 
прекрасная женская фигура 
вписана в толщу стеклянной 
массы — так и кажется, что 
это скульптура из воздуха, 
получившая объем благодаря 
твердости и прозрачности ок­
ружающей ее оболочки.

— Пожалуй, это одна из са­
мых трудных задач,—говорит 
художница,— добиться того, 
чтобы насквозь просвечиваю­
щие формы не мешали, а по­
могали друг другу.

Ей это удается в полной 
мере. Не менее тонко исполь­
зует она и способность стекла 
«впитывать» свет и тени. На 
солнечном свете ее компози­
ции словно согреваются, фи­
гуры приобретают особую 
наполненность, «полнокров- 
ность»; в тени же в них про­
являются уже другие качест­
ва — певучесть линий, мягкая 
плавность объемов.

Как правило, работы Ря­
зановой насыщены цветом, 
она считает, что цвет не толь­
ко придает им дополнитель­
ную красоту, но и способст­
вует созданию общей эмо­
циональной атмосферы. В де­
коративных сосудах «Красная 
Пресня» — это красный цвет, 
от сгущенного пурпурно-баг­
рового до светлого, почти ро­
зового; он ассоциируется и с 
красными знаменами пролета­
риата, и с пролитой им кровью, 
и с зарею будущей победы. 
Композиция «Бухта Золотой 
Рог», поэтически воссоздаю­

щая дальневосточные озарен­
ные солнцем утесы, вбирает в 
себя и золото полдневных лу­
чей, и зеленую бархатистость 
ползущих по утесам мхов, и 
синеву морских волн. Каждая 
из этих оабот решена по-свое­
му: в одном случае С. Рязано­
ва прибегает к тончайшим то­
новым переходам, в другом — 
сталкивает открытые контраст­
ные цвета — все зависит от 
создаваемого ею художествен­
ного образа.

«Красная Пресня» — одна 
из самых «повествовательных» 
ее работ. Не случайно высокие 
красные сосуды напоминают 
горящие факелы. Введенные в 
стекло лепные рельефы рас­
сказывают о борьбе рабочих 
за свои права, но еще боль­
ше — об их душевном подъ­
еме, воле к свободе. Избегая 
частных, временных деталей, 
художница выявляет общече­
ловеческие чувства и страсти. 
Рассказывая о конкретном ис­
торическом событии, стремит­
ся поднять его до символиче­
ского звучания.

С. Рязанова много размыш­
ляет о роли и значении искус­
ства. В композицию «Флорен­
ция» вводит фигуру одного из 
«Рабов» Микеланджело, зна­
комство с произведениями ко­
торого оказалось сильнейшим 
впечатлением ее поездки в 
Италию. Искусство для нее — 
и высочайший взлет человече­
ского духа, и единственная 
живая возможность понять ми­
роощущение людей прошед­
ших веков. Этому и посвящена 
одна из ее последних работ — 
«Мои музы», в аллегориче­
ских женских фигурах вопло­
щающая раздумья художни­
цы о красоте и величии жен­
ского начала.

Еще в начале своего обра­
щения к декоративному стек­
лу С. Рязанова заявила о пра­
ве этого вида искусства на со­
держательность, чего она и до­
бивается всю свою творческую 
жизнь — сочетания красоты 
формы и глубины мысли.

О. ВОРОНОВА.


