
“Надо снимать не смелого ведущего,
а глаза того, кто вопроса не ожидал 

.. * wr- ■■ .«ri п « L < /1 .r-i:. «7 . у \ ( crH А ТЕЛ ЕВИЗИОННОЙкухне Пятого канала сейчас готовят-
ся дайджесты программ (их крутят, когда авторы отправля­
ются на каникулы). В ход идут не только лучшие фрагменты 
передач, ио и годовые припасы - “вкусные” эпизоды, 
которые раньше были вырезаны и не попали в эфир.

Олег РЯБОКОНЬ - постановщик известных картин “Эзоп”, 
“Фйзйки”7^л’и-Баба”... Мы застали его за пультом в мон­
тажной программы “Наобум”.

- Вы один из немногих режи­
ссеров телевизионного кино, 
кто решился перейти погра­
ничный коридор^раз^деляющий 
“Лентелефильм ’ и ‘ Пятый ка­
нал”, и не пренебрег низким 
жанром телешоу.

- Во-первых, я начинал свою 
карьеру как режиссер телевеща­
ния в 1970 году, сразу после 
Театрального института. Я делал 
здесь свой дипломный спектакль 
"Левша” и остался на Ленин­
градском ТВ. Затем был главным 
режиссером музыкальной реда­
кции, где “сотворил” много по­
становок - например, экспери­
ментальный рок-балет “Как пре­
красен мир". Он был снят на 
потрясшую тогда нт муіыку Гух 
манова - вышли две его пластин­
ки, одна из них - "По волне моей 
памяти". Тогда это было “за гра­
нью добра и зла”. И показали его 
единственный раз - в 8.30 утра!

- Правда ли, что вы родо­
начальник отечественного кли­
па?

- Один из первых клипов я снял 
в кино в 1979 году, когда у нас 
еще не было такого понятия, - 
четырехминутная история с Ми­
хаилом Боярским, она называ­
лась "А я иду”. Я сам написал 
слова, Миша написал музыку, рок- 
н-ролл, к Олимпиаде. Он сни­
мался с живым медведем.

- Для того же олимпийского 
шоу, в котором выступала с 
медведем Тамара Максимова?

- Нет, то была другая Олим­
пиада и другой медвежонок из 
цирка. Боярский освоил вместе с 
ним 12 или 18 видов спорта - 
баскетбол, ездил на велосипеде, 
в воротах стоял...Ролик шел 4 
минуты, а монтажных склеек в 
нем было около 200, так что это 
был настоящий клип.

- Но все помнят ваш фильм с 
Караченцовым “Один за всех” 
- там есть эпизод - “в который 
раз я выпадаю из окна”, - ко­
торый считается классическим и 11клипом .

- Под клип в этом фильме была 
раскадрована только одна пес­
ня, написанная композитором 
Анатолием Кальварским (пианис­
том "Ноу смокинга” и отцом клип- 
мейкера Сергея Кальварского. - 
А.П.) на мои слова. Николай 
Караченцов прыгал из окна, вел 

трамвай, падал в речку на мото­
цикле... Называлась песня “Сни­
мается кино”: “Мотор. Хлопуш­
ка...”. А в 1980 году я ушел на 
“Лентелефильм”.

- В одном из ваших фильмов 
только что получивший воль­
ную, но тут же обвиненный в 
краже Эзоп произносит зна­
менитую фразу: Где здесь про­
пасть для свободных людей?” 
Где сейчас пропасть для сво­
бодных режиссеров?

- Произошла трагедия. “Лен­
телефильм" начинался как осо­
бая, привилегированная редакция 
на ТВ, где не было потока пере­
дач, а спокойно снималось кино: 
сначала документальное, потом 
пошли игровые КлрТИНЫ. Я успел 
снять больше 30 картин. Когда в 
перестроечные годы у нас меня­
ли руководителей, было очень 
сильное единение среди худож­
ников. А вот к 90-м годам все 
стало рассыпаться, люди стали 
поглядывать на сторону и поти­
хонечку уходили. Хотя мы под­
чинялись “Останкино”и сдавали 
картины в Москве, но перспектив 
финансирования не было. Ясно, 
что на студии не нужно содер­
жать такой большой штат (200 
человек), что деньги надо доста­
вать не под валовой план, а под 
имя режиссера, как это делается 
во всём мире. Мы с небольшой 
группой людей пытались этого 
добиться, но все пошло “враз­
драй”. И я для себя определил, 
что здесь уже ничего быть не 
может. Последняя картина, ко­
торую я закончил на “Лентеле- 
фильме” в 1992 году, была "Ким­
мерийский затворник” о Макси­
милиане Волошине.

- Но вы не стали затворни­
ком, а ушли в “Блеф-клуб”?

- Я начал снимать эту програм­
му, еще работая на “Лентеле- 
фильме”. Меня пригласили в 
“Блеф-клуб” уже на 8-й или 9-й 
выпуск. Программа стала набир­
ать обороты, менялись какие-то 
правила игры. Например, я пред­
ложил ввести фиксированную 
карту - чтобы не было подвоха. 
Ведь когда соперник говорит: 
"Верю", рассказчик хочет зар­
аботать очко и утверждает: "Это­
го не было, это шутка”. А теперь 
игрок перед началом своей ис­
тории кладет красную или чер­

ную карту, которая потом откры­
вается, и по ней проверяется - 
правду он рассказал или ложь.

Главный секрет игры в том, 
как человек может не моргнув 
глазом обмануть другого. Этим 
она увлекает. Особенно с тех 
пор, как в ней стали играть звез­
ды, у которых подвешен язык. 
Сейчас вернуться уже к просто 
людям с улицы невозможно.

- Какие розыгрыши актеров 
вы могли бы оценить как режи­
ссер?

- Люба Полищук играла с Ра­
виковичем. Она говорит: "Толя, 
ты знаешь, как меня зовут?” - 
“Ну, Люба”. - ”Ты знаешь, мне 
всегда хотелось, чтобы меня зва­
ли Любой. А родители решили, 
что я буду Наташей...” И она 
неназойливо достает из сумочки 
паспорт и, поглаживая его, спра­
шивает: “Веришь ли ты, что я на 
самом деле Наташа, а не Люба?” 
Равикович поверил. Еще мы ез­
дили в Голландию и привезли 
оттуда много смешных сюжетов, 
которые показывали игрокам, 
чтобы их обмануть. Например, 
стоит памятник Эразму Роттер­
дамскому, и Прохоров спраши­
вает: “Верите ли вы, что извест­
ное в обиходе выражение “сопля 
голландская” впервые была упо­
мянута Эразмом Роттердамским 
в книге "Похвала глупости?”. И 
очень солидный эрудированный 
человек сказал: “Верю”.

- Кроме творческих находок 
что ложится на плечи режи­
ссера в телеигре?

- Режиссер никогда не бывает 
чистым художником, он всегда 
должен быть технологичен. По­
тому что это входит в состав 
нашей профессии: как снимать, 
как предусмотреть брак. Как 
расставить камеры, чтобы все 
было естественно: гости чувство­
вали себя вальяжно и не прикры­
вали головами друг друга. Ведь 
техника берется напрокат и сни­
мается за один день четыре 
программы. Плюс, надеюсь, я 
оказывал влияние на вкусовую 
сторону программы - на то, что 
касалось мне не смешным, а пош­
лым. Например, по случайному 
стечению обстоятельств все вре­
мя возникали какие-то истории, 
связанные с унитазом, с клозе­
том, “девочки налево - мальчики 
направо”, и т.д. Кто-то пытался в 
рассказе показать, как это про­
исходило, - и я сказал, что если 
я подписываюсь как режиссер, 
то имею право купировать. Хотя 
истории мы не придумываем за 
игроков, но всегда должен суще­
ствовать какой-то цензор.

- Вам всегда удавалось от­

новых русских

еще раз сделать так,

сделал, - это миссия
как он уже один раз

Создать творцу условия, 
чтобы он мог хотя бы

стоять свое мнение?
- Думаю, что да. Иногда дело 

доходило до споров, чья это 
программа. Но я всегда настаи­
ваю на том, что команду, ко­
торая отвечает за картинку 
операторов, осветителей, - на­
бирает режиссер. Я люблю мон­
тировать диалог нерезко, некли- 
пово, чтобы монтаж был незаме­
тен. Ведущий фиксируется на 
отдельный магнитофон, если он 
удачно пошутил - шутку можно 
врезать в разговор игроков. Ко­
нечно, ведущий, записывая про­
грамму, не может быть целый 
день в потрясающей форме. Это 
живое дело. Поэтому приходит­
ся и редактировать, даже встав­
лять какие-то слова, - это все 
маленькие хитрости.

-Почему вы покинули ‘Блеф- 
клуб”?

- Мы расстались полюбовно. 
Программа технологически на­
катана, каждый знает, как ее 
монтировать. Нельзя долго вар­
иться в одном и том же деле. У 
ведущего Сергея Прохорова 
большие возможности, он стал 
профессиональным человеком. 
Но мне кажется, что сегодня они 
обладают комплексом полноцен­
ности и варятся в собственном 
соку. Жесткий взгляд со сторо­
ны им бы не помешал.

- И все же кто, на ваш взгляд, 
автор телевизионной игры или 
ток-шоу?

- Я думаю, журналист (как пра­
вило, он и ведущий). Я сделал 16 
"Ноу смокингов" с Кириллом На­

бутовым. Автор программы, ко­
нечно, Набутов. Хотя в "Смокин­
ге" мы вместе придумывали на­
звания блоков, живого пианиста, 
я предложил конкурс с фотогра­
фиями, то есть на грани сочине­
ния, - это совместное творчест­
во. Но когда идет работа в сту­
дии, удачу и неудачу каждой 
программы определяет ведущий 
- как он раскручивает своего 
собеседника. Это режиссуре не­
подвластно. Поскольку програм­
ма идет в прямом эфире, класс 
режиссера определяется тем, как 
точно он может поймать оценку 
в диалоге. Перед режиссером 
несколько экранов-мониторов, он 
видит несколько картинок и дол­
жен поймать то изображение, 
которое уйдет в эфир. Здесь 
"талант, что деньги: есть - есть, 
нет - нет". В живом эфире нужно 
обладать даром предвидения - 
понимать, кого важнее показать 
- того, кто задает вопрос, или 
того, кто отвечает. Например, 
ведущий беседует со звездой - 
популярным и счастливым чело­
веком. Но про него "нарыли” 
материальчик, и ведущий говор­
ит: "Вы простите меня, и если не 
хотите, не отвечайте. Но вы ведь 
4 года сидели в тюрьме..." В 
момент вопроса надо снимать не 
"смелого ведущего", а поймать 
глаза того, кто вопроса не ожи­
дал, и как он реагирует: дернет­
ся - не дернется, скажет:”С чего 
вы взяли?” - это интересно зри­
телю.

- Вы перешли из “Ноу смо­

кинг” п “Наобум”. В чем осо­
бенности работы и этих ток- 
шоу?

- Это совершенно разные про 
граммы, как день и ночь. “На­
обум” - светское шоу, ого задача 
- раскрыть гостя всесторонне и 
неторопливой беседе. Мы запи 
сываем передачу 45 минут, а за 
тем монтируем получат овое шоу. 
У Кирилла - жесткие рамки, у 
него максимум на беседу с гос­
тем 10-12 минут. Поэтому для 
него очень важна подготовка - 
заранее что-то такое "накопать" 
о человеке, чтобы быстро-быс­
тро его раскрутить. Были удачи: 
перед встречей с Севой Новгор­
одцевым связались с Англией, а 
затем спросили звезду, как у 
него украли автомобиль. "Ого!- 
уди вился Сева. - Вы и это знае­
те!” И тогда беседа проходит 
интересно. Иначе встреча прохо­
дит так: "Ну как вы сейчас?”-”Да 
ничего”. - "Вы - сильный чело­
век". - "Вы тоже”.

Когда нет качественного на­
копления в разговоре, програм­
му вытянуть сложнее, тем более 
что она выходит без монтажа - 
как вышла, так вышла. А “На­
обум” идет в записи - и получает­
ся более объемный, светский 
разговор. Монтаж здесь более 
точный, камера не может “уйти”, 
дернуться.

- Что изменилось в “Наобум”, 
когда в студии появились зри­
тели?

- В итоге мы поступили демо­
кратично: у нас открытый вход 

на передачу, так что может прий­
ти каждый и задать свои вопро­
сы. Хотя, когда это обсужда­
лось, я был против. Потому что я 
знаю, что есть артисты (в основ­
ном приглашают людей искусст­
ва), которые на "интимный” во­
прос будут отвечать при зрите­
лях совсем иначе, чем в присут­
ствии только съемочной группы, 
где гость был бы более открове­
нен. Но это лишь одна группа 
актеров. А другая - наоборот - 
раскручивается от народа. Когда 
я снимал "Эзопа", чем больше 
народу на дубле - для Олега 
Павловича Табакова это только 
радость. Он от толпы заводится 
и может нлклллмбурить, 
пропизироппіь. А Калягин

сым 
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оборот, ворчал: "Убери всех, 
убери в< «IX, ТОЛЬКО ТЫ И опара 
тор, чтобы никою больше не 
было”. Для нею ш п идет и «ну 
три, и никто при этом тайнетп« 
присутствовать не должен...

- Как вы встречаетесь в “На­
обум” с актерами, которых сни­
мали в кино?

- Один великий московский 
артист мня сказал:"Есть один 
критерий отношений. Если ты 
снимался у рвжиссяря, картина 
уже вышла, и на улица, видя 
идущею налеіречу шорца, ты 
хочешь «прятаться в лайку, лнп 
ЧИТ, кино но состоялось". Джи 
іарханян мне сказал: "У нас с 
тобой одна группа кропи". Быпа 
ют обиды, но редко. Например, 
Люба Полищук была на меня 
страшно обижена за то, что я ее 
в “Эзопе" переозвучил - там зву­
чит чужой голос. Хотя в "Блеф- 
клубе" она сказала мне: "Ты все- 
таки гад", но все равно были 
радость и поцелуи. Что касается 
кино - это непроходящая лю­
бовь, и, конечно, я очень хочу 
снимать фильмы.

- Что бы вы снимали сегод­
ня?

- Могу только сказать о жанре: 
это не мое открытие, но я думаю, 
что нам нужна хорошая мело­
драма - о вечном: о преданной 
дружбе, о каком-то мощном по­
ступке, о сильной любви. А тот 
период, когда мы пытались раз­
бить на полтора автомобиля боль­
ше, чем это может сделать Спил­
берг, или изобразить дохлень­
кий космический аппаратик - это 
позорный, ведущий в тупик путь. 
Это безнадежно. У нас многие 
замечательные артисты не вос­
требованы - только свистни, и 
все придут. Но говорить людям: 
“Снимись подешевочке, я нашел 
немного денежек, я не могу пла­
тить тебе так, как это нужно", - 
на это я не пойду. Мы уже доста­
точно были все ограблены, и 

актеры в первую очередь. Я хо­
тел снимать “Приглашение на 
казнь" Набокова, даже получил 
согласие Калягина сыграть Пье­
ра. Когда проект затормозился, 
мне предложили сделать теле­
версию в рамках нашего канала. 
Я согласился было, но потом 
подумал, что это будет убогое 
зрелище - там есть несколько 
“тотальных” планов, которые не 
создать в рамках студии - нужна 
экспедиция, не в Женеву, не на 
Марс, просто такое начало: идет 
человек в красном, а перед ним 
идет черная собака. Он идет, 
идет, идет... Не в студии же по 
коридорам! Поэтому нужно до­
ждаться момента, чтобы снимать 
кино.

- Нынче звездный час ньюс­
мейкеров. Смотрите ли вы те­
левизор и каковы ваши прис­
трастия?

- Я сегодня отошел от полити­
ки. Хотя в 1989-м Слава Вино­
градов в его картине “Дмитрий 
Лихачев. Я вспоминаю" м«іня под­
цепил случайно, там есть хрони­
кальные кадры: был первый ми­
тинг против сталинских репре­
ссий под охраной милиции, я 
там шал в белом костюме, В 
красной майке и нас плакат “Вся 
власть только Советам". А в на­
чале бурных 90 х годов я снял 
политическую картину "Пророки 
в « поем Отечет шп" и даже бал- 
лотиропался в Патросопет. Но 
проиграл второй тур, и, смотря 
на дальнейшее развитие собы­
тий, я теперь благодарен судьбе, 
что все так случилось. Как чело­
век обязательный, я бы ходил 
туда, кричал, рвал бы горло, и 
для меня искусство оказалось 
бы закрыто, потому что я разры- 
палс и бы на куски. Но тем не 
менее по телевизору я смотрю 
политические прог раммы, новос­
ти, анализирую их: как один и тот 
же факт подлюг НТВ, ОРТ и 
"Россия".

- И кому и "большой тройке" 
вы доверяете?

- Сейчас, мне кажется, никто 
не ищет "клубнички" и все доста­
точно объективны.

- Как вы относитесь к перес­
тройке на Пятом канале?

- Быть может, это и с благо­
родными целями делалось, но 
механистический подход к про­
грамме меня не устраивает: ког­
да я знаю, что в определенный 
час обязательно увижу садово­
дов или “Скорую помощь", даже 
если это чудесные программы. 
Мне кажется, нужна гибкость, 
неожиданность, с какими-то вос­
хождениями, иначе все очень 
тоскливо. Тоскливо! Конечно, из 
ничего и выйдет ничего, как 
сказал Шекспир, но мне хочется 
надеяться, что придут админи­
страторы, в хорошем смысле - 
толковые клерки. Те, кто получа­
ет за это деньги, должны создать 
творцу условия, чтобы он мог 
хотя бы еще раз сделать так, как 
он уже один раз сделал, - это 
должна быть миссия новых рус­
ских.

Беседовала 
Анна ПУШКАРСКАЯ

Фото Виктора ДЮЖАЕВА


