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ПОЮЩАЯ БЕЗ СЛОВ
Точно, буквально выра­

зить музыку, ее образы по­
средством слов столь же не­
возможно, как и точно опре­
делить. квадратуру круга: 
это категории разного ха­
рактера, у каждой своя 
природа, специфика. И 
именно в этом смысле прав 
был Шуман, когда заметил, 
что лучший способ гово­
рить о музыке — это мол­
чать о ней.

Но вместе с тем музы­
ка отнюдь не является 
некой само з а т а е н н о й 
«вещью в себе», как счи­
тают (и поныне!) многие 
идеалистические эстеты. 
Музыка, ее образы, чувст­
ва и мысли — могут быть 
реалистично и с достаточ­
ным совершенством «рас­
шифрованы», «переведены» 
на языки других видов ис­
кусства, и прежде всего 
(а может быть — и луч­
ше всего) — хореографии; 
Ибо при всем своеобразии 
форм и средств балетного 
искусства, сущность его 
подлинно музыкальна, по­
этична.

В этом убеждает лучший 
опыт многих поколений и 
передовая эстетика, и имен­
но в этом с большой си­
лой, присущей конкретно­
му, живому впечатлению, 
убеждает нас в эти дни 
творчество Светланы Рос- 
сет — ведущей балерины

О СВЕТЛАНЕ РОССЕТ, 
ведущей танцовщице Куйбышевского театра 

оперы и балета
Закончились гастроли Куйбышевского театра опе­

ры и балета, который очень понравился и полюбил­
ся смолянам. ; -

За прекрасную музыку, пение и танцы, за ваше
замечательное искусство и теплоту сердец — боль­
шое спасибо, земной вам поклон, дорогие друзья!

Куйбышевского театра опе­
ры и балета, гастролиро- 
вайшего в Смоленске.

Чем же и как столь глу­
боко восхищает и убеждает 
эта танцовщица?

Артистизм С. Россет — 
это емкая и богатая инди­
видуальность, в основе ко­
торой не только щедрое 
природное дарование, но и 
счастливое «место под 
солнцем». Ей выпало на 
долю стать как бы дваж­
ды «внучатой» ученицей 
прославленной ленинград­
ской балерины А. Я. Ва­
гановой, в школе которой 
формировались и ее заме­
чательная учительница — 
народная артистка рес­
публики А. Я. Шелест и 
заслуженный деятель ис­
кусств Н. В. Данилова —• 
известный советский балет­
мейстер, под руководством 
которой С. Россет вот уже 
почти & лет работает в 
труппе Куйбышевского те­
атра оперы и балета. За 
это время Светлана Дмит­
риевна «прочла» чуть ли 
не весь основной репер­
туар балетной классики, — 
одни только главные роли 
в 15 спектаклях, из кото­
рых смолянам были пока­
заны «Каменный цветок» 
Прокофьева, «Жизель» Ада­
на, «Лебединое озеро» Чай­
ковского и «Читра» Таго­
ра. Но, разумеется, самое 
плавное — как прочла и 
как выразила она эти ро­
ли! '

Каждое ее появление на 
сцене радует, волнует, не 
оставляет равнодушных. И 
это прежде всего потому, 
что неизменно убеждаешь­
ся в главном: она, выра­
жаясь словами Майи Пли­
сецкой, не танцует под му­
зыку, а танцует музыку. 
А ведь в этом и состоит 
Важнейшее отличие настоя­
щего искусства от поддел­
ки (пусть даже мастер­
ски отработанной) 1 Свет­
лана Россет именно тан­
цует музыку, поет ее чув­
ства и мысли, переживания 
и красоту, живое дыха­
ние, — словом, всю ее со­
кровенную душу. И что за 
песнь! Сколько в ней силы, 
свежести, красоты!

И вот что примечатель­
но. У С. Россет превосход­
ная хореографическая тех­
ника в яркая сценическая 

вцещнрсть, топкость и гра­
циозность движений, боль­
шой (уаг и прыжок, много­
образие выразительных 
пассажей, — и псе же не 
в этом главная, определя­
ющая черта ее творчества, 
ее танец не назовешь «бель 
канто». Это об’ясняется 
прежде всего самой приро­
дой истинного искусства и 
самим складом личности 
всякого настоящего худож­
ника — мастерство, как и 
красота, это лишь средство 
для отражения и преобра­
зования бытия, по отнюдь 
не самоцель и не является 
самоочевидным, внешним.

Искусство Светланы Рос­
сет излучается «изнутри» 
и насыщено большой внут­
ренней силой и эмоциональ­
ностью, теплотой и заду­
шевностью, пленительной 
мелодичностью и интеллек­
туальностью образов. Благо­
даря этому опа танцов­
щица прежде всего лири­
ческого и драматического 
плана.

В хореографической па­
литре этой балерины ос­
новное значение имеет удИ" 
вительная пластичность фи­
гуры и движений, которая 
в сочетании с превосход­
ным мастерством и изяще­
ством линий обретает под­
линно музыкальное «звуча­
ние» — в чем-то «гремят» 
литавры (момент торжест­
ва победы в обра^х Оди- 
лии, Читры) или слышит­
ся «трель» флейты (напри­
мер, «трепетность» Одет­
ты), в чем-то элегическая 
«певучесть» скрипки (Одет­
та, Жизель), ио чаще все­
го — глубокий «грудной 
голос» виолончели (особен­
но в «Каменном цветке», 
да и в остальных балетах).

При этом, в целостном 
гармоничном «звучании» 
ничто не теряется, не «за­
глушается» —• не только 
мимика, шея, кисти, но и 
отдельные пальцы и даже 
их фаланги (особенно в 
«Читре»).

Все богатство хореогра­
фических (и прежде все­
го — пластических) цветов 
и оттенков используется 
С. Россет с несомненным 
вкусом, с тонким чувством 
меры, — благодаря чему 
различные образы вырисо­
вываются по-разному, с 
различной рельефностью —-

от самой глубокой до 
«чуть-чуть», — и всегда в 
зависимости от смысловой 
нагрузки. . Так, крутые и 
Цодчас резкие линии отли­
чают «змеиные» волны 
злой и коварной Одилии от 
мягких, «лебединых» — у 
Одетты (например, знаме- • 
витое адажио из второго а - 
акта). Определенная мера О 
резкости и даже некого-: М
рой угловатости линий яв« “ & 
но отличают Читру-«юно- О £3 
шу» от нежного и теплого із Pi 
рисунка Читры-девушки, хо- ~ Д 
тя и она бывает порой 1 
достаточно порывистой. С ® 
большим вкусом и мастер-: *
ством перевоплощения вы- 
писана Хозяйка Медной » 
горы (в «Каменном цвет­
ке») — обобщающий образ- 
Жизни, образ в основном 
фантастический, «незем- ! 
ной». Символизируя власт­
ность и мудрую зако«омер« »=• 
ность Жизни, отдающей 
свои самые сокровенные ж 
ценности лишь достойней- SS j 
шему, она величава и даже и» 
чуть надменна, ее движе­
ния сильны и эпичны, но 
вместе с тем сдержанны 
и подчеркнуто замедлены,- : 
они как бы пружинны. Ког­
да же она, обретая и те- » ! 
ряя любовь, становится 
вполне «земной», — пру- 
жинность рисунка уступает 
место живой, страстной 
эластичности, высокомерие 
сменяется простотой, жи­
востью.

В каждом из просмотрен­
ных балетов очень харак« 
терна логичность, с кото­
рой С. Россет «вписывает» 
свой персонаж в ткань 
всего спектакля, а также 
гармоничная целостность и 
завершенность всякой . из 
ее ролей. Она «звучит» 
везде и всегда — в ансамб­
ле и соло, в танце и пан­
томиме, и даже когда 
«молчит», застывая кан 
великолепное изваяние. На­
пример, изумительна по 
своей человечности и силе 
художественного открове­
ния «скульптура» Одетты 
после бури. Это — от­
нюдь не измождение от 
только что прошедшей 
смертельной схватки со 
Злом, это фигура того без­
молвия, той внезапной и 
абсолютной расслабленно­
сти тела, которая и в жиз« 
ни присуща первому «вздо­
ху» после достижения слиш- 
ком выстраданного и слиш« 
ком полного счастья.

Подобная же человеч« 
ность, искренность и поз-, 
тичность — нигде не из-: 
меняют Светлане Россет, 
и поэтому все ее , герои 
обаятельны и дострверны. 
А и такому, настоящему 
искусству, конечно же, ни­
кто не может оставаться 
равнодушным^

'■ ■“ " anau.


