
ЭТО НЕ БЫЛ счастливый случай.
Это был какой-то каскад 

счастливых случайностей, которые 
привели нас к встрече с Роберто 
Росселлини — «самым великим в 
мире кино из ныне живущих», как 
назвал его Даниэль Паскаль де 
Плантье, генеральный директор 
французской кинофирмы «Гомон».

Собственно, все и началось со 
слов Платье, случайно оброненных 
в разговоре. Он жаловался: «В Па­
риже сейчас никто ничего.интерес­
ного не снимает. Мне нечего пока­
зать вам в павильонах. Впрочем, 
кажется, здесь Росселлини. Я слы­
шал — он делает документальный 
фильм о Бобуре. Но согласится ли 
он дать интервью? Попробуйте...»

Роберто Росселлини в Париже! 
Мьі уже’не могли думать ни о чем 
другом. Поздно вечером по теле­
фону удалось связаться с одним из 
помощников Росселлини. «Да, Ма­
стер в Париже, но съемки идут с 
утра до ночи и маловероятно, что 
у него найдется время для журна­
листов... Рискните! Приезжайте зав­
тра на съемки, а я попробую уго­
ворить его на десятиминутное ин­
тервью...»

Мало на земле Мастеров, чьи тво­
рения сразу же становятся худо­
жественным и духовным достоя­
нием людей всех 
континентов. Эти 
творения — книги, 
фильмы — в ы з ы- 
нают больше чем 
ио< хйщение. Они 
взрываются в мил­
лионах сердец, очи­
щая их и заставляя 
биться уже в ином 
ритме. Фильм Ро- 
берто Росселлини 
«Рим — открыт ы й 
город» потряс мил­
лионы. Он обошел 
экраны план ет ы 
тридцать лет назад, 
но эхо этого взры­
ва до сих пор зву­
чит в людяхъ Сейчас 
заться странным — что нового от­
крыл этот фильм людям? Он ведь 
показал то, что они и так хорошо 
знали. Война, борьба с фашизмом. 
Борцы Сопротивления — стойкий 
коммунист и мужественный католи­
ческий священник. Камера пыток. 
Безумные истязания. «Философ­
ствующий» палач. Расстрел пат­
риотов...

«Рим — открытый город» дей­
ствительно показал то, что многие 
пережили. Но его удивительная си­
ла была в том, что он показал об­
наженную, голую, полную правду 
войны. Фильм положил начало но­
вому течению в киноискусстве — 
неореализму. И Росселлини по пра­
ву стали называть отцом неореа­
лизма.

Критики вскоре раскрыли сек­
рет его фильма — эстетический 
секрет. Он состоял з трепетно 
бережном следовании докумен­
тальности. У героев фильма были 
реальные прототипы, в картину 
вошли их подлинные поступки, 
слова, даже жестг Ь^сселлини ни­
чего не выдумал. Он сдержал 
свою творческую фантазию, но 
отнюдь не творческое дерзание. 
Его фильм стал открытием ис­
кусства, способного показать на 
экране людей и мир такими, ка­
кими они были и какие есть.

Тема войны и Сопротивления 
стала в творчестве режиссера 
главной. Год спустя Росселлини 
снял фильм «Пайза» — о послед­
них днях войны в Италии, о стра­
хе и нищете, о зверской распра­
ве фашистов над партизанами. 
Итальянские критики назвали кар 
тину «вершиной неореализма».

В '1959 году появился фильм 
«Генерал Делла Ровере». Трагиче­
ский анекдот — мелкий шулер, 
которого фашисты уговорили вы* 

і дать себя за якобы арестованно­
го партизанского генерала, встре­
тив в тюрьме истинных оорцов, 
отказывается «играть» и идет на 
расстрел вместе со всеми уже 
как истинный боец — этот траги­
ческий анекдот Росселлини пре­
вратил в торжественный гимн 
борцам за свободу. В гимн Чело­
веку. Жюри Венецианского кино­
фестиваля присудило картине выс­
шую награду — «Золотого льва».

Еще через год Ролселлини снял 
I картину «В Риме была ночь». И 
вновь это рассказ о стойкости 
и дружбе людей, борющихся с 
фашизмом. В роли русского сол­
дата Федора снимался Сергей Бон­
дарчук.

Последние пятнадцать лет Рос­
селлини посвятил созданию свое­
образной киноэнциклопедии, ре­
шив показать на кино- и теле­
экранах историю человечества 

( через судьбы выдающихся людей. 
Газеты сообшили в августе семь- 
десят седьмого го^а Росселлини 
намерен приступить н съемкам 
художественного фильма о Карле 
Марксе.

Да, нам было о чем расспросить 
режиссера, если такая возмож­
ность представится!

Г" ЕНЕРАЛЬНЬІЙ директор «Гомо- 
’ на» не ошибся. Росселлини 

действительно снимал в эти дни до­
кументальный фильм о Бобуре — 
так называли парижане только что 
открывшийся в районе Бобур Центр 

■ культуры имени Жоржа Помпиду. 
Встреча с Росселлини и должна бы­
ла произойти там.

Несмотря на ранний час, у входа 
в это сооружение шумела тысячная 
толпа. Парижане пришли посмот­
реть на новое чудо. Ничего похо­
жего в Париже еще не строилось. 
Бобур лишь отдаленно напоминает 
здание. В центре города, почти 
встык со старинными домами, 
встал новейший... «нефтеперегон­
ный завод». Гигантские узкие ци­
линдры синих, красных, зеленых 
цветов тянутся к небу, образуя сте­
ны этого экзотического строения. 
Эскалаторы его не упрятаны внутрь 
здания, а вынесены наружу — в ви­
де прозрачных стеклянных «рука­
вов» — ис уілицы было хорошо 
видно, как едут внутри этих «рука­
вов» люди, поднимаясь с этажа на 
этаж, и как затем пропадают за ча­
стоколом цилиндров: внутри Бобура 
разместились гигантская картинная 
галерея, библиотека, научные лабо­
ратории, рестораны.

— Мсье Росселлини снимает се­
годня на третьем этаже, в библио­
теке,—сообщил нам билетер.

Зал библиотеки огромен. Люди 
расхаживают между длинными 
стеллажами, заставленными книга­
ми «на все случаи жизни», рассе­
янно перелистывают толстенные 
тома, тихо переговариваются. Де­
тишки, усевшись на низкие мягкие 
скамейки, рассматривают цветные 
картинки. Но в зале не полыхает 
свет прожекторов, не видно кино­
камеры. Может быть, съемки здесь 
уже закончились? Наконец заме­
чаем какие-то фанерные щиты в 
углу зала. Заглядываем за эти 
щиты и оказываемся на съемочной 
площадке. На собранной из алюми­
ниевых трубок вышке тихо урчит 
кинокамера. Рядом с оператором — 
Росселлини.

Он не выглядел моложе своих 
семидесяти лет: широкая полная 
фигура, реденькие волосы, одутло­
ватое морщинистое лицо. И все же 
даже при беглом взгляде на него 
ошибиться было невозможно — это 
художник, человек высокого интел­
лекта,' МаСтер. .

Он стоял на вышке, широко рас­
ставив ноги, словно капитан на ко­
рабельном мостике, и, глядя в зал, 
куда была нацелена объективом 
камера, давал указания оператору.

— О, эти две мадам в светлых 
шляпах просто очаровательны! Сни­
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может пока- ми-ка их — как они делают вид, 
что листают книги, а на самом деле 
разглядывают посетителей...

— Теперь левее! Вен тот борода­
тый парень действительно заинте­
ресовался книгой. Возьми его круп­
нее. Он пришел сюда не фасонить, 
а это уже редкость.

— Стоп! Сейчас слева появится 
юная красотка. Посмотрим, что ее 
интересует тут? О, боже! — ее за­
интересовали потолки. Снимай ско­
рее... Потолки как источник зна­
ний — это восхитительно!..

Было ясно, что Росселлини сни­
мает настоящих посетителей, сни­
мает не «под документ», как это 
стало модно в последние годы, а 
сам документ — реальную жизнь. 
И, судя по его «комментариям», на­
ходит в ней массу любопытного...

Наконец с вышки звучит:
— Баста! Мы взяли с этой точки 

все, что можно. Переходим на дру­
гую площадку.

Он спускается по лесенке вниз. 
Несколько рабочих тут же начина­
ют разбирать вышку и уносить 
алюминиевые трубки в другой ко­
нец зала. Кто-то приносит Мастеру 
стул. Он садится, закуривает сига­
рету. Его помощник — тот, что 
обещал «порадеть» за нас, что-то 
говорит, показывая рукой в нашу 
сторону. Мастер согласно кивает 
головой. , Повернувшись к нам, 
помощник победно вскидывает рас­
топыренные ладони. Все ясно: де­
сять минут в нашем распоряжении!
п ЕРВЫЙ вопрос задает... Рос- 
' ’ селлини:

— О чем вы хотите поговорить 
со мной? Об этом фильме?

Видимо, ему самому хочется на­
чать разговор со своей новой ра­
боты.

— Чем привлек вас парижский 
Центр культуры? Почему вы реши­
ли сделать о нем картину?

— Я очень любопытный человек. 
И этот Центр заинтересовал меня. 
Согласитесь — это ведь своеобраз­
ный архитектурный и культурный 
феномен. А всякий феномен инте­
ресен — он помогает познавать 
мир. Вот почему, когда министерст­
во иностранных дел Франции пред­
ложило мне сделать документаль­
ный фильм о Бобуре, я согласился. 
Фильм будет небольшой, всего 
на 26 минут.

— Парижане далеко не едино­
душны в оценке этого сооружения. 
Одни считают, что Центр своей 
славой скоро затмит Эйфелеву баш­
ню. Другие говорят, что Центр ужа­
сен — это издевательство над Па­
рижем...

— Вы хотите знать мое мнение? 
Этот Центр — культурный терро­
ризм, расхищение гигантских 
средств. Его создатели думали не 
о том, чтобы распространять куль­
туру, а только о том, чтобы дать 
эмоции. А все слишком эмоциональ­
ное — это уже иррационализм.

— Значит, ваш фильм — обвине­
ние Бобуру?

— Я не ругаю в фильме Бобур: 
не хочу навязывать свою идею 
зрителю? Пусть он сам составит 
мнение об этом феномене. Я лишь 
покажу это сооружение. И еще 
включу в картину интервью с посе­
тителями. Положительных и отрица­
тельных оценок будет там поровну. 
Я не хочу дикторского текста, даже 
музыку не включу в картину — 
ведь она волей-неволей тоже на­
страивает зрителя на определенную 
оценку. А люди должны думать 
сами...

— Как вы оцениваете сегодняш­
ний кинематограф Запада?

Росселлини оживляется, вопрос, 
видимо, «в точку» — он интересен 
ему.

— О, кино сегодня в очень пло­
хом состоянии. Каждый делает, что 
хочет и как хочет, преступно забыв 
об общественных функциях кино и 
телевидения в мире. А ведь изобра­
жение—-это могучая сила. Оно мо­

жет много дать людям. Я считаю, 
что деятель кино — прежде всего 
человек, а уж потом артист. Филь­
мы артистов — людей, увлеченных 
формой, бывают хорошими, порой 
интеллигентские украшения в ка­
кой-нибудь картине очень интерес­
ны. Но не они важны. Важно нау­
чить человека быть человеком. Да, 
да, у всех у нас на земле одна 
профессия — быть человеком.

Я верю в .людей. И верю, что ки­
но для них не только развлечение. 
Если экран дает им серьезную ин­
формацию о мире — они ее пони­
мают и принимают. Культурная, 
просветительная функция кино — 
как она нужна сейчас!

— Так или иначе, но нынешний 
кинематограф Запада влияет на лю­
дей. Как вы считаете — он делает 
человека лучше или хуже?

— Увы, сегодняшнее кино делает 
человека хуже. Большинство картин 
пронизано неверием в людскую 
справедливость, честность, добро­
ту. В свое время Маркс тоже гово­
рил о порабощенности людей, но 
он верил в их освобождение. Если 
мы в кино не противопоставим гу­
манизм жестокости, будет катаст- 

- рофа.
Кино идет сейчас не по пути про­

гресса. Кинематограф серьезно бо­

лен модой. Происходит неистовая 
гонка за успехом. Но ведь это про­
явление ограниченности. Художники 
должны проникнуться мечтой Мар­
кса — увидеть человека полным, 
то есть всесторонне развитым. Ки­
но должно помогать людям отбра­
сывать все старое, инерцию привы­
чек, закостенелость ума...

— Некоторые художники Запада 
считают, что искусство и пропаган­
да несовместимы — одно убивает 
другое...

— Неправда! Надо толкать лю­
дей на определенные действия. 
Иначе идеи так и останутся абст­
рактными.

...Десять минут, отпущенные на 
интервью, давно прошли (к сча­
стью, Росселлини этого, кажется, 
не заметил). Но мы не можем уйти, 
не задав Мастеру главного вопроса 
—о его будущем фильме. О карти­
не, посвященной Марксу.

— Я практически уже готов де­
лать этот фильм,— говорит Рос­
селлини. — Вся подготовительная 
часть закончена: сценарий, актер­
ские пробы, выбор мест съемок. 
В конце августа начинаю и в де­
кабре надеюсь уже завершить 
картину. До вчерашнего дня я еще 
колебался — какой актер будет 
исполнять роль Маркса. Но сего­
дня ночью и принял окончатель­
ное решение. Имя этого актера 
вам ничего не скажет — он не­
известен. Но я специально выбрал 
такого актера. Зрители должны 
увидеть на экране Маркса, а не 
исполнителя.

Это будет сложный фильм. Я 
хочу даже в мельчайших деталях 
воспроизвести ту обстановку, в 
которой жил Маркс, в которой 
рождались его идеи, потрясшие 
мир. Нужно «построить» заводы 
того времени, улицы, дома. Доку­
ментальность — вот чего я преж­
де всего добиваюсь. Ведь и сце­
нарий я писал со своими помощни­
ками, руководствуясь не фантази­
ей, а документами. Мы изучили 
произведения Маркса и Энгельса, 
их переписку, воспоминания со­
временников, газеты того време­
ни.

Деньги на фильм я нашел с тру­
дом. О, у нас продюсеры щедры 
только тогда, когда им предлага­
ют снять очередную порноленту. 
А тут фильм о Марксе, да еще 
двухсерийный — на три часа! Но 
я подумываю о третьей серии 
этой картины...

Помощник Росселлини уже не с 
гневом — с мольбой смотрит на 
нас: съемочная группа простаива­
ет больше часа. Нам ничего не 
остается, как поблагодарить Рос­
селлини за интервью и распро­
щаться.

Через несколько дней мы узна­
ли: Робе'рю Росселлини уехал из 
Парижа в Канн. Он был назначен 
председателем жюри Международ-, 
кого каннского кинофестиваля. А 
в начале июня телеграфные агент­
ства мира сообщили печальную 
весть: прославленный кинорежис­
сер, отец неореализма, великий 
Роберто Росселлини умер.

Мы не увидим больше его филь­
мов. Не услышим его призывов к 
людской честности и доброте, к 
следованию гуманным принципам 
искусства, которых сам он при­
держивался всю свою долгую 
творческую жизнь. И все же нам 
хочется закончить свои — увы, 
воспоминания!— словами режис­
сера. Он произнес их' перед от­
крытием Каннского фестиваля:

«Вся история становления и 
развития кино показывает, что ше­
деврами мирового экрана стано­
вились лишь те. произведения, ко­
торые отражали жизненные проб­
лемы своего времени».

Э. АЛЕКСЕЕВ, 
Ю. СКВОРЦОВ.

(Спец. корр. «Труда»), 
ПАРИЖ — МОСКВА.


