
Желтый звук по мотивам Кандинского
Искусство классического авангар- 

‘.аким мы его знаем, - дат я боль­
ших городов. Но истоки его все же в 
провинциальной жизни. Об этом ду­
маешь после таких фестивалей как 
этот, в восемнадцатый раз прошед­
ший в Бря: ке.

Слишком много, вероятно, таит в 
себе провинциальный быт того, что 
становится питательной средой для 
художника-революционера и ниспро­
вергателя. За внешним спокойстви­
ем жизненного уклада, неторопли­
вым течением событий особенно 
ощутим тот разлад, которым дышит 
искусство авангарда. И разлад с при­
родой, еще более заметный, когда 
сразу за пыльными городскими окра­
инами лежат заливные луга, зелене­
ют холмы и овраги. И разлад со здра­
вым смыслом, когда первый обраща­
ется вначале в догму, а затем - в соб­
ственную противоположность. Это 
свойство провинции не только рус­
ской. Джойс, создавая “Улисса” 
встраивал в свою мифологию по­
вседневности образы не дублинцев, 
но лондонцев. Мог ли “Іород Эн” Лео­
нида Добычина быть не захолустным 
Двинском, а Петербургом? Художни­
ку остается лишь наблюдать, подчас 
просто называя вещи своими имена­
ми, - получается авангард. Поэтому, 
вероятно, оказавшись в русской про­
винции, это искусство кажется и до­
машним (безо всяких отрицательных 
коннотаций), и теплым, от него не ве­
ет отчужденностью больших горо­
дов. Но энергетический потенциал, 
пафос переустройства искусства и 
мира очевидны. Это чувствовалось 
по тому, как искусство воспринима­
лось не только критикой, но и публи­
кой.

Концерты камерной музыки (в них 
принимали участие не только мест­

ные исполнители, но и гости из Моск­
вы и Санкт-Петербурга) и лекции, ко­
торые проходили в зале Брянского 
художественного музея, отличались 
особой атмосферой. Казалось, чю 
мы присутствуем при непосредсі 
венном становлении сочинения н 
процессе контакта между слушаю 
лем и исполнителями - не обязаі ель 
но в согласии, может быть (и чаще) 
в споре. Искренность и эмоциональ 
ная отдача с обеих сторон была га 
кой, которая редко присуіспіуоі на 
столичных мероприпіиях подсЯіноиі 
рода. Несомненно, чіо мной и1 я их 
открытой, синпничсскои природе 
идет от личности художсіпленного 
руководителя фестиваля Марка 
Белодубровского, сочетающего га 
лант скрипача и композитора, рас 
сказчика и режиссера перформан­
са. Концерты эти соседствовали с 
выставками брянских художников, 
наследующих авангардной линии в 
искусстве; художественному слову 
также было отдано немало места в 
программах. Запомнились не толь­
ко выступления В. Прохорова, чи­
тавшего рассказы Добычина, мело­
декламации московского компози­
тора А.Ровнера на стихи Виктории 
Андреевой, но и “бессловесные” 
композиции питерца А.Кнайфеля 
на известнейшие пушкинские стро­
ки, сыгранные (или прочитанные?) 
великолепным московским пианис­
том Ю.Полубеловым, и “немая” му­
зыка композитора и пианиста И.Со- 
колова, и провокационная “Лебеди­
ная песня" гостя фестиваля В.Еки- 
мовского, прочитанная (или сыгран­
ная?) им на творческой встрече с 
брянскими слушателями.

И в зале театра, где выступал кол­
лектив “Провинциальныетанцы’,' ив 
концертном зале “Дружба” где состо­

ялись выступления ансамбля удар­
ных инструментов под управлением 
Марка Пекарского (в его исполнении 
іі|Х)звучали сочинения Джона Кейд 
жа и его композиторов друзей мо 
лодіи іи американского классика 
ананіарда) и концері ансамбля"Сіу 
дин ноной му іыки" под упрінлением 
Игоря Дронова, происходило то же 
самое. Публика не стеснялась собст­
венного замешательства; процесс 
преодоления барьера между слуша­
телем и музыкой (или дейстаом) был 
налицо. Но именно в этом моменте 
прюдолонин привычки и ость один 
из главнейших содержа юльных ас­
пектов авангарда! Особо стоит ска­
зать и о самом зале "Дружба": ого ин­
терьер производит впечатление ря­
дового советского кинотеатра, но 
сам зал обладает великолепной аку­
стикой. Сложные по фак г уро и язы­
ку сочинения К.Хубора и Х.Холлиго- 
ра, іосін фестивали Д Кауфмана 
(Австрии) в исполнении “Студии но­
вой музыки слышались по всех по- 
д эобніх. гях авторской мысли как на 
первых рядах, так и у выхода Два 
вокальных цикла Кауфманн на сти­
хи французского поэте Ст,Маллар­
ме, впервые игравшихся в России, 
были безукоризненно точно испол­
нены молодой австрийской вокали­
сткой Э.Сикора и солистами mix 
ковского ансамбля, познакомивши­
мися с партиями одного ил циклоп 
лишь в поезде, в ночь по|хід кон­
цертом (!) Не может не рпдопнть 
все более растущий л|хх|ик:сиомн 
лизм ансамбля, по крайний морі в 
основном его соспіно I щи одним 
подтверждением этого может слу­
жить “гвоздь программы" концерт 
в “Дружбе" - светомузыка) ты тші и 
пластическая і композиции "Жотеыи 
звук" А.Шниіке (музыка), В.Кандин 

ского (либретто), О.Кумегер (ком­
пьютерная графика), анимировав­
шая (то ость одушевившая) мотивы 
абстракционистских полотен Кан­
динского, проецируя их на белизну 
экрана и замысловаіыо костюмы 
моделыіра I Басовой

Программу пою (|ххливаля отли­
чали открыли п, идеи, просвети­
тельская направленность и своего 
рода рефлексия. Іаковы бытіи кон­
церт лекция Марка Белодубровско- 
ГО, замена топы того композитора и 
скрипача “Семнадцать мгновений 
фестиваля" по < траницам предыду­
щих фо[>умон; гаков был телефон­
ный min i, і их :нні ценный исследова­
нию ко|хтнііых связей между брян­
ским (|хх гипапем и неформальным 
искусствомСанкі IІеторбурга70-хгг. 
XX века Ним же объяснялся, воз­
можно, дени і нынешнего фестиваля 
“От авангарда к ікха модернизму'.’ 
Ведь когда художет я венное явление 
“ думат н о сот и іа то сви/іетельствует 
о его з|хннх іи 11< ха модернизм ро­
дился оіч.ісіи как отрицание акаде­
мической истории искусства, урав­
няв стили и эпохи Искусство постмо­
дерна Досіупі.... и проще для вос- 
приятин, чем чисіыи, элитарный 
авангард, а жизнеспособность пост- 
модерниі в к...... ікютрого карнавала 
стилен пдруі оказывается необы­
чайно з. іміннои именно далеко от 
Москвы іам, ідо Hi-Tech реклама 
I юворуі с ких I и « а оранов и казино со- 
< едсті ту< Я I I ірими I ивнои живописью 
афиш кинпіоаі|х)н и сіадионов, па­
мятники Нонину и Іорькому - с но­
венькой ПО іонов >и церковных купо­
нов, дровнио и одинокие вековые 
храмы с хрупкими закусочными из 
і текла и алюминии Сіремление об­
ратить ну ііонсодновность в краси­
вую игру |хіждаоі первичный карна­
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вал, отголоски которого постоянно 
звучат в синтетических перформан- ,ф"' 
сах, которыми были столь богаты 
предыдущие фестивальные про­
граммы.

Только здесь мне довелось уви­
деть в художественном музее рабо­
ты детей и подростков, старательно 
работающих по мотивам Малевича и 
Лисицкого, вырезающих и клеющих 
из бумаги арт-объекты, наследую­
щие эстетике Ханса Арпа и Наума Іа- 
бо. Только здесь, на дискотеке в клу­
бе “Навигатор” мне довелось уви­
деть группы молодежи, обступившей 
с горящими глазами эстраду во вре­
мя электронного аудиовизуального 
перформанса австрийки Элизабет 
Шиманы по мотивам поэзии Іёртруды 
Стайн (ее знаменитое, раннедада­
истское “роза есть роза есть роза 
есть роза” из “Патриархальной по- V) 
эзии”1919 года удивительно чутким 
эхом отзывалось в этом авангард- У 
ном оазисе посреди сонного царст­
ва: называть... наблюдать...) и син­
тетического действа, сотворенного 
брянским диджеем Топольским, не­
мецкой солисткой на терменвоксе 
Барбарой Бухгольц и московскими 
художницами Ольгой Кумегер и Еле­
ной Басовой.

Можно еще долго рассуждать о со- 
стоявшемся фестивале, но лучше 
всего, как мы видим, он объяснил се­
бя сам. Необъяснимо другое - если 
музыку, по Демокриту, “породила не 
нужда, а возникла она из имеющего­
ся излишка благ’,’ то о какой музыке 
трактовал легендарный мудрец?
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