
Репрессированную музыку реабилитировали
в «Школе драматического искусства»

фести вал ь концерт
Фестиваль «Рукописи не го­
рят» (о его начале см. „Ъ“ от 17 
декабря) завершился в «Шко­
ле драматического искусства» 
программой «Репрессирован­
ная музыка Страны Советов». 
Не упустила возможность пос­
лушать исключительно редко 
исполняемую музыку ВАРЯ 
ТУРОВА.

Программа концерта, вклю­
чавшая музыку Николая Рослав- 
цал Александра Мосолова, Сер­
гея Прокофьева, Дмитрия Шос­
таковича и Александра Вепри- 
ка, выросла из нескольких про­
ектов фонда «Возвращение», 
участники которого и играли 
нынешний концерт. Эта моло­
дежь давно определилась; сде­
лав в своем творчестве явный 
акцент на музыке XX века, «воз­
вращенцы» уже осуществили

«Ноктюрн для гобоя, арфы, двух альтов и виолончели» Николая Рославца
открыл уши всем, кто не знаком с русским музыкальным авангардом
ФОТО ПАВЛА СМЕРТИНА

несколько проектов под общим 
названием «Репрессированная 
музыка». В этот раз лидеры «Воз­
вращения» скрипач Роман 

Минц и гобоист Дмитрий Булга­
ков представили программу из 
музыки мэтров, среди которых 
общепринятое лидерство Сер-
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гея Прокофьева и Дмитрия Шос­
таковича не показалось таким 
уж бесспорным. Да, имена Ни­
колая Рославца или Александра 
Веприка куда меньше скажут 
обывателю, но музыку они пи­
сали дивную.

«Ноктюрн для гобоя, арфы, 
двух альтов и виолончели» Нико­
лая Рославца хорош не только чу­
десной прозрачностью звуча­
ния, достигнутой нестандар­
тностью состава исполнителей, 
но и тем, что мог бы служить от­
личной приманкой для тех, кто 
считает музыку, написанную 
позже Моцарта, какофонией. Да­
же им «Ноктюрн», скорее всего, 
покажется приятным, красивым 
и гармоничным, хотя и нет в нем 
ни малейших потуг на стилиза­
цию какого-либо из предшество­
вавших направлений. Это соче­
тание новизны, свежести и со­
седствующей с ними гармонии
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оказалось свойством всей испол­
ненной в концерте музыки.

Два ноктюрна для фортепиа­
но Александра Мосолова, сыг­
ранные Александром Кобри­
ным, пожалуй, чуть более гру­
бо, чем того хотелось бы, оказа­
лись по сравнению с Николаем 
Рославцом, музыкой не столь 
легкой для восприятия, но по­
тому еще более интересной. А 
Четыре прелюдии для скрипки 
и фортепиано все того же Рос­
лавца, исполненные Романом 
Минцем и Александром Кобри­
ным, так и вовсе заставили уди­
виться их отсутствию в посто­
янном скрипичном репертуа­
ре: пьесы и эффектны, и образ­
ны, и интересны.

Удивляться по большому сче­
ту нечему: Николай Рославецзас- 
луженно считается одним из ли­
деров русского авангарда. Дока­
зательством его выдающегося

мастерства может служить поми­
мо музыки еще и тот факт, что до 
так называемой «додекафонной 
системы композиции», перевер­
нувшей многое в истории музы­
ки XX века, Николай Рославец до­
думался сам по себе, вне всякой 
связи с австрийцем Арнольдом 
Шенбергом, считающимся изоб­
ретателем системы.Судьбу I Іпко 
лая Рославца можно назвать од 
ним из самых существенных в 
музыке разочаровании прошло 
го века. В конце 20 х годов он под 
давлением Россинскон асі оциа 
ции пролетарских музыкантов 
(РАНМ) отказался от всех своих 
убеждений, навсегда уехал из 
Москвы и музыку писал дальше 
вполне законопослушную.

Биография Александра Мосо­
лова убедительно демонстриру­
ет, что было бы с Николаем Рос­
лавцом, не откажись тот от сво­
их додекафонных «бредней».


