
ИХ ПОЛЮБИЛИ ЗРИТЕЛИ ИСКАТЬ И ДЕРЗАТЬ
Недавно в репертуаре Акаде­

мического театра драмы появи­
лась новая пьеса драматурга 
Казнса Саи «Тревога». В этом 
произведении автор рассказы­
вает о путях "жизни, избранных 
молодежью, о последствиях 
времен культа личности. Дейст­
вие концентрируется вокруг 
Римаса Таутримаса - юноши, 
который должен пай іи свой 
путь, избрать образ жизни, по­
нять. кто прав в жизни — учи 
гель Кедайннс или отец Рима­
са. Конфликт пьесы — борьба 
принципиально правдивого, че­
стного учителя и демагога с 
партийным билетом в кармане 
Таутримаса, борьба за Римаса. 
Правда, режиссер спектакля 
К. Кпмантайте выдвинула на 
передний план образ Таутрима­
са, всеми возможными режис­
серскими средствами стараясь 
разоблачить этого проходимца. 
Но актер, играющий роль Ри­
маса, сумел действительно ин­
тересно, оригинально решить 
образ своего персонажа. Этот 
актер Ариас Росенас.

Зрители, видевшие спектакли 
Академического театра драмы 
— «Четвертый», «Друзья и го­
ды», несомненно, помнят это 
имя. В пьесе К. Симонова Л. 
Росенас играл второго пилота. 
Когда драматург написал пье­
су «Четвертый»». ряд рецензен­
тов поднял вопрос: «Почему К 
Симонов выпускам на сцену 
мертвецов? И как их играть?» 
Были предложены разные ре­
шения. Так, московский «Совре­
менник» решил роли этих пер 

ісонажей очень просто, по-быто­
вому. Результат ■ камерные, 
бытовые, лишенные граждан 
ского звучания, обедненные 

I персонажи. Режиссер спектак­
ля Академического театра В. 
Чибирас решил эту пьесу в ма­
нере илакатно-публицис гиче- 

• ского спектакля Команда эки­
пажа. выходцы с того света, не 

(превратившиеся благодаря ак- 
I теру и режиссеру в маскн мерт- 
( веиов. показывают очень точ 
нѵю границу перешагнув кото- 

) рую они стали бы обыденными.

а потому и скучными. Вспом­
ним А. Росенаса — темпера­
ментного, непосредственного 
парня, тяжело переживающего 
падение, своего товарища. Ника­
ких мелких бытовых деталей. 
Однако это живой человек - - 
до конца принципиальный, му­
жественно прямой, горячий Ак­
тер не измельчил своего героя. 
Правда, местами он был черес­
чур горяч, местами - непри­
ятно нервным, но эти неточно­
сти можно в любое время лик­
видировать, а кроме того, ис­
кренность актера делает эти 
неточности несу шественными.

А вот хроника Леонида Зори­
на «Друзья и годы». Необычай­
но широкий круг проблем, за­
путанный сюжет, характерное, 
камерное действие на фоне 
больших событий. Персонажи 
перегружены большими идеями, 
но выполняют' мелкие действия 
и очень схематичны. Однако ак­
теры, в частности А. Росенас, 
сумели вдохнуть в лих жизнь. 
Его Платов мечтатель, до­
бившийся цели своей жизни, 
резко отличается от горячего, 
нервного, скупыми штрихами 
нарисованного второго пилота 
в пьесе «Четвертый». Если в 
пьесе «Четвертый» — графика, 
то в произведении «Друзья и 
годы» - - акварель. А. Росенас 
в роли Платова более мыс­
лящий. глубокий, тонкий. Он 
старается передать каждый ню­
анс характера своего персона­
жа. найти те основные, самые 
главные качества характера 
Платова, которые точно обос­
новали бы то или иное дейст­
вие. тот пли иной его монолог. 
Платов А. Росенаса — мечта­
тель Но мечты его очень обос­
нованы. они становятся целью 
жизни, а цель жизни — явью. 
Благодаря гражданственности, 
смелости и принципиальности 
актера А Росенаса—Плато­

♦ ♦ ♦

Новая роль А. Росенаса
ваются через действия. Однако 
некоторые персонажи охаракте- 
ризовываются именно недо­
статком действий. Это ■ сла- 
бовогіыіые нерешительные ха- 
ракткры. Таков и Римас А. Ро- 
сснасу. Ключ к его решению — 
первая мизансцена спектакля. 
Над Фишкой высокого кресла, 
повернутого к зритстслю две 
тонки*, в отчаянии поднятые, 
руки. V) внешнем способе ре- 
шсния\ііерсонажа можно іово 
риіь кАк о синтезе двух реше­
ний выршупом яиуты\ персона- 
,кей. ('. Ъдной стороны неко­
торые нпаюітные. скупые ми- 
зансцсніД (например, в послед­
ней каріипс. когда Римас разо­
блачает ища), темпераментные 
споры, с ' другой стороны 
меч і а і ельиое гь самоуглублен­
ность, сдержанное іь. Это ио 
два экледіічееки сколоченных 
решения Эго новый, более 
ра.шообра щый более богатый 
красками Способ решения пер­
сонажа. Эір новые вехи В 
іворчсеком пути актера А. Ро- 
ссііаса, иpjііі111111 которого: «Ис­
кать и дерзіыі.'' ѵз. яік пиле.

» * *
НА СНИМКЕ: сцена нт пьесы 

К. Саи «Треіога». А. Росенас и 
И. Леонавичіоте. ,

Фобе И. Рутнаитиса. Я

ва, все мещански скучные «тре­
угольники», все банальные си­
туации, на которые Платов,! 
толкает рука драматурга Л. 
Зорина бледнеют, утрачива­
ют важность. Основная линия 
характера Платова - стрем 
лешіе к строительству u coin 
Данию.

И вот — новая роль в ори 
гинальной пьесе. Юноша лицом 
к лицу встретился с жизнью. 
Две дороги — дорога честного, 
порядочного, искреннего учи 
теля Кедайписа и дорога ме­
щанина, подлеца, эгоиста отца. 
Какую избрать? Пьеса названа 
«Тревога». Не тревоги Римаса 
о будущей жизни, а тревога ак­
тера, драматурга Казнса Сап о 
Римасе и судьбе его сверстни­
ков. Для Римаса позиция отца 
в жизни - нс загадка. Ведь 
уже с первых диалогов режис­
сер К. Кпмантайте и актер А 
Сабалис разоблачают щчцаии 
на, подлеца Таутримаса. Ри­
мас активной позиціи отца 
должен противопоставить спою 
не менее актуальную позицию. 
Где найти для нес прочную ос­
нову? Ведь речи учителя Ке- 
дайниса, хоть и очень пря 
вильны, ясны, но это сухие ло 
зунги- Учитель Кедайнис (ак­
тер А. Заланскаа) — положи­
тельный персонаж, но такой же 
схематичный, как и многие 
другие. Таково мнение зрите­
ля. Римас К. Саи тоже несколь­
ко схематичен, поставлен за 
пределы конфликта «учитель — 
отец». Однако актер А. Росе­
нас сумел увидеть іо, чего не 
показал автор — живого, прин­
ципиального человека. И эта 
способность актера найти за 
схемой рациональное зерно де­
лает обоснованным конец ли­
нии Римаса — герой уходит из 
дома.

Римас — мыслящий, с инте 
ресом наблюдающий жизнь 
персонаж. Характеры вскры­


