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На фасаде кинотеатра 

«Повторного фильма» боль­
шие щиты с названиями по­
пулярных советских фильмов 
разных лет: «Третья Мещан­
ская» (1927), «Привидение, 
которое не возвращается» 
(1930), «Строгий юноша» 
(1934), «Нашествие» (1944), 
«Гранатовый браслет» (1965), 
«Цветы запоздалые» (1969), 
«Преждевременный человек» 
(1971). Здесь идет показ 
фильмов известного кино­
режиссера, народного арти­
ста РСФСР, лауреата Госу­
дарственных премий А. Роома.

Взгляд на десятилетия 
творческого пути художни­
ка, принадлежащего к перво­
му поколению советских ки­
нематографистов, художника, 
который проработал в кино 
ровно полвека и все 50 лет в 
одном коллективе—на студии 
«Мосфильм» и поставил 22 
картины,— естественная дань 
уважения напряженному и са­
моотверженному труду в ис­
кусстве.

Среди фильмов Роома, при­
надлежащих разным перио­
дам развития советского ки­
ноискусства, немало произ­
ведений не состарившихся, не 
утративших эстетической зна­
чимости и звучащих и сегодня 

современно, обладающих теми 
качествами, что снискали им 
высокое звание киноклассики. 
Они-то и составили юбилейную 
программу, успех которой у 
зрителя доказал, что ретро­
спектива может быть живой 
связью дня нынешнего и дня 
минувшего.

В 20-е годы бытовало опре­
деление «большая пятерка» 
советского кино, представлен­
ная именами режиссеров-но­
ваторов, своим творчеством 
определявших основные его 
направления. Здесь рядом с 
С. Эйзенштейном, В. Пудов­
киным, Л. Кулешовым, 
Д. Вертовым называли А. Ро­
ома. Ведь он был одним из 
зачинателей важнейшей темы 
в советском кино — темы сов­
ременности.

Лучшим созданием режис­
сера в 30-е годы стала «Тре­
тья Мещанская». Этот фильм 
одним из первых в острой, 
дискуссионной форме под­
нял вопросы новой мора­
ли, рабочего быта, любви, от­
ношения к женщине. Глубоко 
психологический, сугубо ак­
терский по своему строю, 
фильм, в котором было всего 
три действующих лица, во­
брал в свои камерные рамки 
некоторые важные социаль­

ные и нравственные проблемы, 
которые и для сегодняшнего 
зрителя не отошли в разряд 
исторических, не потеряли сво­
ей остроты. К теме современ­
ности Роом обращался и в 
«Ухабах». Оба этих фильма 
стали также первыми шагами 
рабочей темы на советском эк­
ране.

Глубоким новаторством бы­
ло отмечено и решение исто­
рико-революционной темы, 
наід которой режиссер рабо­
тал в течение 20 лет. В конце 
20-х годов, уже после того, 
как были созданы «Бронено­
сец «Потемкин», «Мать», 
«Арсенал», в фильме «При­
видение, которое не возвра­
щается» (по А. Барбюсу), 
Роом раздвинул ее горизон­
ты, обратившись к внутренне­
му миру героя-революционе­
ра, пластически воссоздав 
движение мысли, мечты — и 
все это в пределах немого эк­
рана. ■

Когда в процессе социа­
листического строительства 
проблемы нравственности, со­
циалистического гуманизма, 
формирования новой лично­
сти оказались в центре 
внимания, художник созда­
ет одно из оригинальней­
ших своих произведений — 

«Строгого юношу». Фильм 
посвящался людям будущего, 
разоблачал обывательское, по­
требительское представление 
об обществе будущего и ут­
верждал его интеллектуаль­
ную, эмоциональную слож­
ность и красоту.

I Заметным явлением нашего 
кино военных лет стал фильм 
«Нашествие» по одноименной 
пьесе Л. Леонова. Тема пат­
риотизма — ведущая тема 
всего советского искусства во­
енной поры — решалась в нем 
в плане морально-этическом.

60 е и начало 70-х годов 
были отданы напряженной ра­
боте над экранизацией рус- 
ской классики; А. Куприн, 
А. Чехов, М. Горький. Филь­
мы «Гранатовый браслет», 
«Цветы запоздалые», «Преж­
девременный человек» — это 
разговор; со зрителем о любви, 
судьбе женщины, назначении 
человека на земле, ответствен­
ности его перед собой и други­
ми за прожитую жизнь.

Пришедший в кинемато­
граф из театра, Роом по-на­
стоящему понимает и ценит 
именно театрального акте­
ра — его культуру, способ­
ность к переживанию и пере- 
воплощеюію. У него снима­

лись Н. Охлопков, М. Штра­
ух, В. Барановская, Ю. Юрь­
ев, Р. Плятт, А. Ханов, 
И. Кваша, А. Лазарев. Извест­
ные кинематографические ак­
теры разных поколений — 
О. Жизнева, О. Жаков, 
А. Шенгелая именно в его 
фильмах создали свои лучшие 
роли. Все богатство вырази­
тельных средств экрана — 
монтаж, динамика планов, ми­
зансцена, атмосфера, игра де­
тали, каждой вещи — все ра­
ботает в фильмах Роома на ак­
тера. на человека.

И еще одним секретом ма­
стерства с годами работы ре­
жиссер овладел сполна: он 
знает «механизмы» управле­
ния зрительским переживани­
ем, не избегает открытой эмо­
циональности, занимательно­
сти — у него редкое чувство 
зрителя.

Особенности кинематогра­
фического почерка Роома не­
изменно находят отклик в 
зрительном зале. И сегодня 
после просмотра его картин 
спорят, думают, волнуются, 
как и десять и сорок лет на­
зад, когда эти фильмы завое» 
вывали экран.

Н. ГРАЩЕНКОВА.


