
О ХУДОЖЕСТВЕННОМ РУКОВОДИТЕЛЕ

Одна из первых протоколь­
ных записей художественного 
совета только что организован­
ного в 1959 г. творческого объ­
единения связана с обсуждени­
ем планов нового творческого 
организма, которому в эти го­
ды была обещана полная само­
стоятельность. ІМ. И. Ромм на­
чал свое выступление с расска­
за о посещении большого сове­
щания в ЦК (КПСС, где был по­
ставлен вопрос о резком отста­
вании тематики кинематографа 
в целом от того, что происходит 
в жизни, в науке, на междуна­
родной арене, высказывалась 
тревога по поводу проникнове­
ния мещанских взглядов в ис­
кусство кино. Самостоятель­

ность — это прежде всего от­
ветственность, —- так начал 
свое выступление художествен­
ный руководитель объединения 
М. И. Ромм. «Если вспомнить 
30-е годы, — говорил он. — 
когда необходимо было поднять 
новую тематику, ЦК КПСС 
этим занимался вплотную, орга­
низовывал заказные фильмы. 
Сейчас это предложено делать 
нам самим. Мы должны про­
явить достаточную идейную за­
калку и понимание вещей. Ес­
ли у нас появится одна, две 
вещи настоящего масштаба, это 
было бы очень важно для нас 
всех. И режиссеры здесь долж­
ны отбираться разумно». И да­
лее: «В деревне происходят ис-

НЕСКОЛЬКО СЛОВ
Всякий раз, когда время обещает те или 

иные перемены в нашем киноискусстве, наме­
чает новые повороты в его судьбе, обращаешь­
ся мысленным взором к тем, кто мечтал о 
восхождении кинематографа, кто приближал 
его своим разумом, талантом, самой жизнью. 
Сегодня, когда в кинематографе сделаны пер­
вые шаги по практической реализации «Основ­
ных принципов и направлений перестройки ки­
нопроизводства и проката фильмов», выработ­
ка которых явилась результатом выводов V 
съезда Союза кинематографистов СССР и ко­
торые не могут не вселять в наши сердца на­
дежду на возрождение советского киноискус­
ства, на воссоздаіше атмосферы уважения к 
подлинному творчеству, память настойчиво ве­
дет к размышлениям, раздумьям, высказыва­
ниям М. И. Ромма, режиссера, воспитателя, 
одного из ярких лидеров художественного про­
цесса.

На киностудии «Мосфильм» уже осуществ­
ляется выработанный коллективом «План пер­
воочередных мероприятий на первом этапе 
перестройки», созданы новые творческие объ­
единения, которые начинают действовать на 
принципиально новых, демократических нача­
лах, широко пользуясь предоставленной им

самостоятельностью. Начинать всегда сложно, 
и тут руководству новых творческих объеди­
нений, безусловно, многое может подсказать 
большой опыт М. И. Ромма, который пришел 
на пост руководителя одного из творческих 
объединений «Мосфильма» в начале 60-х го­
дов. Как справедливо отмечает первый секре­
тарь Союза кинематографистов СССР Э. Г. 
Климов, многое из того, что предстоит делать 
новым объединениям, «в основном было уже 
намечено в середине 60-х годов, все это на 
слуху у двух или трех поколений кинемато­
графистов».

Большое теоретическое наследие М. И. Ром­
ма бережно собрано, значительное большинст­
во его статей, лекций, записей вошло в трех­
томник, который стал настольной книгой не 
только кинематографистов, но и других худож­
ников, работающих в смежных областях ис­
кусства, в литературе. Из неопубликованного 
наследия М. И. Ромма осталось, может быть, 
немногое, в том числе протокольные записи 
его выступлений на художественных и редак­
торских советах творческого объединения, ряд 
писем, адресованных работникам объединения 
и студии.

торические процессы. Мы зна­
ем, что происходит сейчас в 
колхозной деревне, но ѵ нас 
кроме жутких картин типа 
«'Ссора в Лукашах» или «Иван 
Бровкин на целине» ничего нет. 
И мне кажется, что безумно 
стыдно, что все огромное дви­
жение за целину в конце кон­
цов стало плацдармом для ис­
кателей легкой наживы или лег­
кой славы».

«Мне совестно слушать со­
держание некоторых картин, 
рожденных «вольным вдохнове­
нием». Клянусь нам, стыдно, 
заливаюсь краской. Какие-то 
меры нужно принимать. .Мы тут 
закрутились на «(Мосфильме», 
надо выскакивать за эти преде­
лы. Вот единственная цель».

М. И. Ромм особенно ценил 
работу в кинематографе писа­
телей, драматургов, мечтал о 
сценарной мастерской при объе­
динении, хотел при этом воз­
ложить руководство ею на С. П. 
Антонова и Е. И. Габриловича. 
Он активно поощрял приход в 
объединение новых авторов, об­

суждение здесь замыслов дра­
матургов, первых их сценарных 
наметок. Огорчался, когда ви­
дел со стороны режиссеров не­
дооценку труда сценаристов, пи­
сателей. В 1963 г. он сетовал: 
«У нас было объединение, в ко­
тором в какой-то мере приори­
тет режиссера: сценарий для 
режиссера, замысел для режис­
сера, и я еще год тому назад 
говорил, что это к добру не 
приведет, что мы теряем авто­
ров».

Огромное значение М. И. 
Ромм придавал приходу в объ­
единение молодых творческих 
сил, особенно молодой режиссу­
ры. В первые же дни сущест­
вования объединения М. И. 
Ромм обращается с письмом к 
генеральному директору сту­
дии:

«Я лично просил Вас дать 
мне возможность сделать в 
объединении один короткомет­
ражный диплом с кем-либо из 
учеников, которых я веду с пер­
вого года, например с Шукши­
ным. Если можно, то с Шук­

шиным и Китайским. Их я 
очень хорошо знаю, как гово­
рится, «насквозь», знаю, что у 
них сильно, что слабо.

'В Третьем объединении я 
прошу дать мне возможность 
руководить одним из своих уче­
ников. Такая возможность слу­
чается раз в 5 лет, так как 
именно сейчас, на пятом году 
обучения, мои студенты дошли 
до диплома».

Просьба ІМ. И. Ромма была 
удовлетворена. В. ,М. Шукшин 
поставил свой диплом «Из Ле­
бяжьего сообщают» в Третьем 
творческом объединении. В по­
следующие годы в объединение, 
как известно, приходили с дип­
ломами или с первыми картина­
ми многие молодые режиссеры. 
«Каждый год, — настаивал 
Рбмм, — мы должны иметь но­
вого дебютанта. Нужны моло­
дые авторы. іЗдесь бы я не по­
жалел ничего».

В 1964 г. |М. И. Ромм, уходя 
в длительный отпуск по болез­
ни, писал руководству объеди­
нения: «К сожалению, вчера 

никто из вас не приехал ко 
мне и не позвонил. Ума нс при­
ложу, что стряслось. Уезжаю я 
от объединения надолго. Поэто­
му хочу передать руководству 
его, что меня тревожит:

а. Люди у нас все хорошие, 
но дело пошло хуже, чем хо­
чется. Уход Алова и Наумова 
не случаен. Так, что Тарков­
ский, Кончаловский, Яшин, 
Смирнов*  и другие оказались в 
шестом объединении показы­
вает степень нашей неорганизо­
ванности и какие-то внутренние 
ошибки. Дело в том, что мы за­
нимаемся только текучкой и 
совместными постановками. Мы 
не заинтересованы в работе про­
сто молодых режиссеров...

* А. Алов и В. Наумов уш 
ли руководить 6-м объединени­
ем, А. Кончаловский, Б. Яшин 
и А. Смирнов уходили на по­
становку и вернулись в 3-е объ 
единение.

** Намечалась совместная по 
становка с кинематографистам! 
США. Материал подготовила

Н. ГЛАГОЛЕВА.

б. Просьбы, которые отсюда 
следуют:

Передать американскую кар­
тину в любое другое объедине­
ние**.  Собрать редакторов (а не 
редколлегию) и обсудить с ни­
ми последовательно: судьбу 
Карелова, судьбу Чулюкина, 
судьбу Щукина, судьбу Тумано­
ва, разумеется — судьбу Швей 
цера. В отношении Карелова я 
очень сомневаюсь, что разумно 
давать ему заниматься автор 
ской самодеятельностью; нужно 
искать молодых, новых авторов 
{есть двое комедиографов на 
Высших сценарных курсах, они 
вольнослушатели, талантливые 
ребята).

Для Щукина нужно искать 
авторов либо на сценарной сту­
дии Союза {через Храбровицко- 
го), либо опять же на сценар­
ных курсах. Туманова нужно 
вызвать, обласкать (он поста­
вил отличный спектакль), най 
ти тему, автора. Нужно пригла 
сить молодого Ладынина, кото­
рый болтается в шестом объ­
единении пока без дела. Он хо­
чет соединиться с неким Ермо­
лаевым, своим однокурсником. 
Оба они учились у 'Козинцева, 
оба способные ребята. Нужно 
им помочь (Ермолаева при этом 
нужно взять в объединение, он 
еще не распределен). Они вдво­
ем могли бы делать диплом в 
нашем объединении — не ко­
роткометражку, а картину.

Словом, я прошу заняться 
младшими режиссерами, осталь­
ные сами о себе позаботятся. 
Я хотел заняться этим делом 
сам и немедленно, но судьба, 
которая, как известно, индейка, 
судила иначе. Если бы хоть две 
из этих задач решились, — на­
ше объединение снова стало бы 
популярно среди молодежи, а 
это необходимо, это важнейшее 
в нашей работе, иначе мы пре­
вратимся в контору для реги­
страции. Все это могут и долж­
ны делать наши редакторы: Не- 
хорошев, Рооз, Цизин, Репина, 
но их самих нужно мобилизо­
вать, чтобы они почувствовали 
себя отвечающими людьми, а 
не служащими, на которых вор­
чат. Я бы раскрепил немедлен­
но режиссеров по редакторам 
(именно режиссеров, а не сце­
нарии). При этом именно моло­
дых режиссеров. Вот и все. Си­
деть буду на даче. Ваш "Михаил 
Ромм».

Многие выступления ,М. И. 
Ромма на худсоветах объедине­
ния посвящены необходимости 
широкого поиска жанра, и не 
столько жанра, сколько формы 
каждого произведения. «Кине 
матограф, — говорил он. 
давно уже нуждается в новых 
свойствах определенного жанра, 
в поиске. Нам нужно смело ло­
мать привычные формы повест­
вования, в которых мы просто 
завязли и не можем вылезти. 
И нельзя забывать о главном: в 
фильмах должна быть подлип 
ная правда о жизни народной».

При обсуждении сценария о 
Н. Баумане іМ. И. Ромм с го­
речью отмечает: «Нужно начи­
нать заново снимать картины 
по истории российской револю­
ции потому, что с каких-то пор 
это вошло в стандарт и ложь. 
Забыли народность этого дви­
жения. Так, снимали (это отно­
сится и к моим картинам, и к 
Чаурели) массу простаков и од­
ного человека».

Поддерживая сценарий «Суд» 
(по повести В. Тендрякова), 
М. И. Ромм, однако, замечает, 
что в нем «несколько сужение, 
ограниченно показана наша 

жизнь Будто автор стремился 
оспынть только те события, ко­
торые непосредственно ■ вязаны 
с данным событием. И поэтому 
нет и сценарии, я бы сказал, 
большого дыхании, широкого 
пони ш свободного течения на­
шей жизни».

Горячо приветствует М. И. 
Ромм фильм «А если іто лю­
бою.», прежде всего зи последо­
вательность в отображении прав­
ды жизни. «В этом фильме, — 
говорит он, — пас окружает 
реальный мир. II пошізе этого 
фильма ІО. Я. Райзман сделал 
огромный шаг вперед, причем в 
том направлении, и котором 
идет пел жизнь Задача совре­
менного кинематографа, кото­
рый стремится иібшіиться от 
условной драматургии, от ус­
ловной трактовки жизненных 
явлений, — эта задача решена 
блестяще. В этом фильме есть 
жизнь с самого почила его».

Высоко ощіінвнет М. И. 
Ромм фильм «’Гной современ­
ник» более всего іа верность 
животрепещущему времени. 
«іКартина, — говорит он, — 
сделана в классической форме, 
но находится в движении. . В 
фильме много й<|юрмации, мно­
го ризных пред, разных про­
блем Именно поэтому так хо­
рош Губанов, ь котором все 
еще бродит, он еще ничего не 
решил, он колеблется, он в дви­
жении. Фильм Ібудит мысли и 
тревогу».

Глубоко взволновала ,М. И. 
Ромма картина «Неотправлен­
ное письмо» М. Калатозова, ко­
торая, на его взгляд, «представ 
ляет явление оіень крупное в 
кинематографии, Все здесь под­
нято до степени большой мыс­
ли — и звук, и изображение, 
и режиссура, и поведение акте­
ра. Это наши традиции, идущие 
еще от «Броненосца «Потемки­
на», от первых наших картин. 
Поэтому такой, например, эпи­
зод, как работа, поднят до урон 
ня как бы оратории,, почти та 
кой же симфонии и в изобра 
жении, и в звуковом ряду.

Радость по случаю нахожде­
ния алмаза, пожар, одиночест­

во, холод, смерть шт пи 
простые явлении чілопі'чіч шій 
ЖИЗНИ ПОДЧИІІеіІЫ ИДИ ІШК'ГИ 
веского и очень мощного, почти 
до символических обочь....шій 
раскрытия такой нроі Іі-Ншей 
вещи, как несгиош мни шиш со 
ветского челошчш, его и ршим, 
когда он . ........................ .. долі

Да, картина нешчічын, ио 
задача картины шиш ши. ........ .
ромный предел, который может 
пройти советский чилшкчі но 
имя поставленной им шли, и 
если взят такой ирсшэ го он 
и должен быть пины ши ішк пре 
дел. С Калігтошшым и 'Той кар 
тине что бы то ин было можно 
делать только его рунами, при 
чем то, во что <ш церит Это ху­
дожник, который делить ТО, ВО 
что он нс норит, но будет. И по­
этому ему ішбоіш іси труднее, 
поэтому они іидслн II месяцев 
в тайге, пмсриіліі и лед. и горе­
ли в огне Эта картина — на­
стоящий подшіг»

Он поддерживает А. Манаса­
рову, которая и шлась за поста­
новку пьесы М Светлова «Два­
дцать пгт спусти». Он хочет 
привлечь II Плучека, соеди­
нить его < И Катанном и поста­
вить фильм о В. 'Маяковском. 
С увлеченном говорит о коме­
дии, о сценарии «Похождения 
зубного крича» А. Володина. 
«Прелесть этой вещи в ее пора­
зительной легкости. Режиссура, 

предупреждает М. И. Ромм, 
должна быть точной, но как 

бы небрежной. Вот так, как он 
(герой этого комедийного сце­
нария, решенного в условной 
манере) рвет зубы. Мне кажет­
ся. что и приложении к этому 
сценарию слово просто обяза­
тельно».

Перелистывая протоколы ху­
дожественных советов в первые 
годы деятельности объединения, 
годы, в которые еще ощуща­
лась его творческая самостоя­
тельность, встречаешь многие 
высказывания, ненавязчивые со­
веты художественного руково­
дителя режиссерам и авторам, 
работающим в самых разных 
жанрах.

«Разные вещи должны быть 

V пас и портфеле и нашем про- 
ішподетненііом плане», — убеж­
дает Михаил Ильич.

Он одобряет С. Самсонова, 
ішнншегося за постановку «Оп­
тимистической трагедии». «Важ­
но, говорит Ромм, — что 
Самсонов ищет после «Попры­
гуньи» и другие пути, скажем, 
большей экспрессивности. «Оп­
тимистическая трагедия» нужна 
не только для кинематографа и 
зрителя, но и для самого Сам­
сонова».

Дебютирует в кинорежиссуре 
Р. Быков комедией «Семь ня­
нек», Ю. Чулюкин ставит «Дев­
чат», В. Азаров — «Взрослые 
дети».

Но главное направление объ­
единения М. И. Ромм видит 
все-таки в фильмах реалисти­
ческой основы о современно­
сти, о правде нашей жизни. «У 
нас есть разного направления 
режиссеры, — говорит М. И 
Ромм, — даже внутри реализма 
более экспрессивные или ме 
нее, но все-таки генеральное 
направление наше то, что сред 
ствами искусства надо ршкры 
вать правду о том, что происхо 
дит в стране. Это бесспорно».

Здесь приведено несколько 
высказываний М. И. Ромма, и 
то только за первые 5 лет из 
13 лет руководства им творче­
ским объединением «Мос­
фильм». В последующие годы, 
как известно, в объединении, 
руководимом М. И. Роммом, а 
затем М. И. Роммом и Ю. Я. 
Райзманом, был создан ряд 
произведений, которые вошли в 
историю советского кинойскус- 
ства, в нем начинали, а затем 
и работали многие режиссеры, 
которые сегодня составляют его 
славу.


