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Народный артист УССР М. Ф. РОМАНОВ беседует с учащимися театраль­
ного училища имени М. С. Щепкина. Фото С. птингА PF.B А,
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Народный артист УССР Михаил Романов

УЖЕ псрныП тур летних гастролей 
доставил москвичам немало те­

атральных радостей. Мы увидели, 
кик Льет ключом творческая жизнь в 
театрах братских республик. Бес­
спорно было то, что не существует 
в советском театре резких отличий 
между центром и периферией, что 
единая великая цель, которой служат 
театры нашей страны, создает един­
ство театральной культуры, нацио­
нальной по форме и социалистической 
по содержанию.

В Киевском русском театре нема­
ло одаренных актеров; однако наи­
большее внимание и зрителей и кри­
тики привлек М. Ф. Романов.

Актер зрелых лет, уже вполне сло­
жившийся, он вырос в советскую 
эпоху. Еще юношей, работая на од­
ном из ленинградских заводов, он 
стал активным участником коллекти­
ва самодеятельности. Затем перехо­
дит в театр военного округа. Здесь 
на него обращают внимание, и скоро 
начинающего актера приглашают в 
Ленинградский академический театр 
драмы.

В те годы на этой сцене блистали 
Ю. М. Юрьев, И. Н. Певцов, Б. А. 
Горин-Горяйнов. Работа вместе с ни­
ми и была театральным университе­
том Романова. Много дал ему своими 
советами такой замечательный актер, 
как Певцов.

В театре считали Романова «пода­
ющим надежды» комедийным акте­
ром. Именно комедийным, а он стре­
мился к драме, мечтал даже о траге­
дии. Многие роли, о которых он то­

сковал, были недоступны молодому 
актеру — выдвижение молодежи, 
ставшее сейчас одним из устоев на­
шей театральной жизни, тогда еще не 
было массовым. Его неизменный на­
ставник И. Н. Певцов советует Рома­
нову уехать на периферию, где он 
сможет играть роли, о которых меч­
тает. В это время К- П. Хохлов 
стал художественным руководителем 
Киевского русского театра. Он при­
глашает Романова, и с тех пор, вот 
уже двенадцать лет, Романов работа­
ет в Киеве. Его артистическая дея­
тельность получила высокую оценку: 
он — народный артист УССР.

Из сыгранных Романовым в Моск­
ве пяти больших ролей в трех с осо­
бенной силой проявились яркие кра­
ски его дарования: это — Федор 
Протасов в «Живом трупе» Л. Н. 
Толстого, Павел Протасов в «Детях 
солнца» А. М. Горького и академик 
Верейский в пьесе А. Штейна «За­
кон чести».

В «Живом трупе» бесшабашная ро­
мантика Феди Протасова, его пьяная 
тоска, отношения к жене и к цыганке 
Маше не заслонили от Романова 
главного — того, о чем говорит сам' 
Федор.

А он говорит, что в кругу, где он 
родился, перед ним, собственно го­
воря, было только одно назначение, 
естественное и необходимое с точки 
зрения понятий этого «круга»: «слу­
жить, наживать деньги, увеличивать 
ту пакость, в которой живешь». На 
это не мог. пойти толстовский герой:

«это мне было противно, может 
быть, не умел, но главное было про­
тивно». Был, правда, другой выход? 
«разрушать эту пакость, для этого 
надо быть героем, а я не герой».

Романов произносит эти слова без 
особого ударения, без каких-либо ак­
центирующих жестов, но с такой 
убежденной проникновенностью, так 
сияют при этом его глаза, что зри­
телю сразу становится ясным: в этих 
словах ключ к судьбе Феди. И уже 
не Федю, а тот строй, то общество, 
которые обусловили духовное одино­
чество Протасова, обвиняет зритель.

Изумительно проводит Романов сце­
ну покушения Феди на самоубийство. 
Отдельный кабинет трактира. Озлоб­
ленный неудачник, трактирный «ге­
ний» Александров ушел, дав па про­
щанье совет: «Застрелиться хочешь? 
Можно... можно... я тебя понимаю. 
Они хотят тебя унизить, а ты им по­
кажешь, кто ты. Себя убьешь—ре­
вольвером, а их — великодушием». 
Федя один. Идет большая сцена без 
единого слова. Он осматривает ту об­
становку, в которой он умрет: надо 
прибрать, чтобы выглядело чище. Те­
перь что? Закурить. Последний раз в 
жизни — закурить. У него дрожат 
руки, когда он чиркает спичкой. Он 
зажег папиросу, курит, затягивается. 
Мы ощущаем: он думает о том, что 
ему только что сказал Александров: 
«себя убьешь — револьвером, а их— 
великодушием», то-есть жену и 
приятеля — Каренина. И вот уже по­
следняя затяжка папиросы. «Нет, не 
могу...»,—говорит Федя. Без надрыва, 
без всякого отгенка истеричности 
произносит Романов эти слова. Не 
потому «не могу», что «боюсь смер­
ти», а потому, что в этом самоубий­
стве была бы игра в великодушие, 
ложь, лицемерие.

И, когда перед самым концом пье­
сы Протасов, так и не найдя выхо­

да, все же кончает самоубийством, 
Романов снова находит особые ин­
тонации для последних слов своего 
героя. Никаких «патетических штам­
пов»; очень сдержанно произносит 
Романов предсмертные слова, словно 
стыдясь того, что он совершил; и 
какой грустью звучит его прощание 
с Машей: «А Маша... опоздала».

Любовь к правде, любовь к жизни, 
любовь к лучшему, что есть в этой 
жизни, — вот что заставило актера 
Романова полюбить своего героя и 
передать эту любовь зрительному за­
лу.

★
В «Детях солнца» Романов играет 

ученого Павла Протасова, человека 
фанатически преданного науке. Ему 
чужды мелкие, собственнические ин­
тересы, гнусные страстишки мещан- 
приобретагелей. Это делает его обая­
тельным, и а этой обаятельности Ро­
манов ему не отказывает. Чудакова­
тая рассеянность ученого вызывает 
сочувственный смех в зрительном за­
ле. Ничего не поделаешь — это боль­
шой ребенок, борода выросла, а 
нянька нужна, как говорит об этом 
в пьесе Антоновна.

Но вот Меланья, влюбленная в 
Протасова, называет его «жестоким 
ребенком». Он ответит, что не совсем 
понимает ее основную мысль, а зри­
тель начинает понимать. Начинает 
замечать зритель, что есть у Рома- 

I пева — Павла Протасова нечто не- 
! приятное в его «детскости», то самое, 

что обозначают словом «инфантиль­
ность», то-есть преувеличеннаяі, не­
уместная «детскость».

Что ярче всего характеризует Про­
тасова? В последнем акте он, обра­
щаясь к слесарю Егору, который хо­
тел убить его, недоумевает: за что? 
Ведь он, Протасов, так хорошо пла- 
тчл Егору. «Не тронь меня, барин», 

1 —говорит ему с презрением Егор,

Да, барин, чуждый народу и не 
любящий этот народ. Так трактует 
артист этот образ горьковской пьесы.

★
По сравнению с ученым Павлом 

Протасовым у ученого Верейского из 
«Закона чести» даже глаза другие. 
Конечно это все те же светлые гла­
за Романова, но они кажутся нам 
иными: такой у них острый, пронзи­
тельный взгляд. И такая уверенность 
в своей силе во всем его облике. Не 
умеет не ссориться академик Верей­
ский, но у Романова — это не вор­
чун-старик, а суровый, требователь­
ный деятель, который не привык гла­
дить людей «по шерстке».

В изображении Романова Верей­
ский близок таким великим ученым, 
как Менделеев, Павлов, Тимирязев. 
Невольно вспоминается созданный в 
кино артистом Черкасовым образ 
«депутата Балтики» — образ Тими­
рязева, названного в фильме Поле­
жаевым.

В одной монографии о Черкасо­
ве есть интересное высказывание 
профессоров, лично знавших Тимиря­
зева: «В образе Тимирязева-Поле­
жаева каждый из нас, людей нау­
ки, нашел кусочек чего-то родного. 
Несомненна ' в каждом советском 
ученом есть частица того, что мы 
видим в Полежаеве. Если этого нет, 
то это не советский ученый».

Вот это и хочется сказать о Рома­
нове-Верейском: это действительно 
наш, советский ученый!

И сказать артисту: мы надеемся, 
что при следующей встрече киевлян 
с московскими зрителями мы увидим 
созданные им новые образы наших 
современников и будут эти новые 
образы увлекать и волновать нас не 
меньше, чем те, какие видели мы во 
время недавних гастролей Киевского 
театра в Москве.

С. Юрьев.


