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Ннатомия
души

В СПЕКТАКЛЕ «Синие 
дожди» Е. Романенко 
играет роль сельской 

учительницы Серафимы 
Ивановны.

Первое появление Сера­
фимы Ивановны оставляет 
приятное впечатление. Учи­
тельница как учительница. 
Может быть, только более 
строгая, чем другие. По­
этому и гоняет мальчишек, 
не дает им понапрасну но­
ситься по селу с мячом, 
грозит вызвать родителей.

Маленькая, приземистая, 
она чувствует себя хозяй­
кой в деревне, непререка­
емым авторитетом. Здесь 
все знают ее, уважают, ко 
многим она заходит в гос­
ти как своя, близкая знако­
мая. И привыкла, что ее 
всюду принимают с откры­
той душой.

Но вот странно: чем 
больше вы знакомитесь с 
ней, тем сильнее приот­
крывается ее второе «я» — 
в коротких фразах, в поступ­
ках, в желаниях. И посте­
пенно становится ясно, что 
для этой учительницы шко- 

ла, дети — не самое глав­ ную) состоит в
ное, хотя она все время и 
говорит о них, призывает 
воспитывать молодежь, об­
личает молодых учителей, 
допускающих, по ее глубо­
кому убеждению, недозво­
ленные вольности в одеж­
де, в поведении.

Серафима Ивановна — 
Романенко живет в каком- 
то особом ритме, отличном 
от тех, ' в которых живут 
все Остальные герои спек­
такля. Создается впечатле­
ние, что она все время ку­
да-то торопится. Появилась, 
бросила несколько фраз, 
часто двусмысленных, — и 
побежала дальше. В этом 
жизненном ритме преобла­
дает мельтешение, искус­
ственная торопливость. Су­
етливая походка, быстрый, 
ни на чем долго не задер­
живающийся взгляд острых 
глаз, блуждающая улыбоч­
ка на тонких, злых ' губах, 
настороженность движений 
— постоянные спутники Се­
рафимы Ивановны, неотъ. 
емлемые атрибуты ее вне­
шнего облика.

Вот она остановилась 
около двора Ковязиных. 
Увидела Таисью Степанов­
ну, посочувствовала, бро­
сила незаметно короткий 
взгляд на развешенную на

веревке одежду, оценивая 
качество и прочность сук­
на, высказала свои заботы: 
«Я вот уроки барабанила, а 
у самой думки: картошка 
не вся выкопана, сено с 
лугов не вывезено. Рыжи­
ки, говорят, опять появи­
лись. Я хоть и засолила 
банку-трехлитровку, да не­
плохо бы еще в лес схо­
дить...»

Да, так вот она И живет. 
Может быть, уже десять, 
двадцать лет. Барабанит 
свои уроки. Не ведет, а 
именно барабанит. Скорей, 
скорей! Надо ведь еще ус­
петь к соседке в гости, в 
лес по грибы, за ягодами. 
А дети, те девчонки и 
мальчишки, которые слу­
шают ее, которым она 
должна открывать глаза, 
учить видеть прекрасное, 
чувствовать добро и спра­
ведливость, — думает ли 
она о них! Пожалуй, да. 
Но как? Сухо и казенно. 
Они для нее все на одно 
лицо. Где уж ей заглянуть 
в душу каждого ребенка, 
узнать о самом сокровен­
ном, отыскать то единст­
венное, что делает его не­
повторимым, отличает от 
других.

Трагедия этой женщины 
(Лиля Романенко играет 
судьбу именно трагичес- 

том, что 
она в жизни не на своем 
месте. Но быть не на мес­
те — это еще не самое 
страшное, если человек в 
силах осознать случивше­
еся. Страшно другое: когда 
человек убежден, что его 
призвание именно в этом, 
что он живет и поступает 
правильно.

Серафима Ивановна, ка­
кой рисует нам ее Е. Ро­
маненко, — не просто ме­
щанка. А воинствующая, 
уверенная в своей право­
те, убежденная в собствен­
ной непогрешимости. Она 
искренне верит, что воюет 
с пошлостью, цинизмом, 
проявлениями мещанства.

Больше всего ей бы хо­
телось, чтобы все учителя 
(и ученики тоже) были, как 
поленья во дворе, один к 
одному. Отступление от 
стандарта в мышлении, в 
поведении, привычках пу­
гает Серафиму Иванов­
ну, потому что ее однобо­
кое сознание не может 
терпеть противоречивой 
диалектики жизни.

Жизнь переменилась, а 
Серафима Ивановна оста­
лась той же, как и десять 
лет тому назад. Как бы ни 
менялась жизнь, авторитет 
учителя должен оставаться

в силе! Авторитет — вот 
о чем она печется больше 
всего. Но это не тот авто­
ритет, который являетсй 
естественным следствием 
широты человеческого ха­
рактера, доброты учителя, 
его умения почувствовать 
•свою общность с другими 
людьми. Это тот страш­
ный авторитет, в основе 
которого подавление вся­
кой индивидуальности, ни­
велировка человеческой 
личности, насилие над ней. 
Не случайно Серафима 
Ивановна так боится разно­
образия в своих учениках: 
«Как бы за голову потом 
не схватиться от этакого 
разнообразия!»

Когда вы входите в опе­
рационную и видите вскры­
тый живот человека со все­
ми страшными подробно­
стями «натуралистически» 
развороченного организма 
и в то же время видитё^ 
как судорожно и жадно 
бьется спасаемое сердце, 
все некрасивое становится 
прекрасным.

Но когда вы входите в 
Школьный класс, где це­
рит полная тишина (а в 
классе Серафимы Иванов­
ны не может быть наруше­
ния дисциплины), и вы чув­

ствуете, что это тишина 
страха и подавленной ини­
циативы, тишина, в которой 
не слышно беспокойных 
ударов сердца учителя, — 
все красивое пропадает и 
остается лишь ощущение 
чего-то ужасного, непопра­
вимого.

И хотя в спектакле нет 
сцен, которые показывали 
бы Серафиму Ивановну во 
время урока, мы всем сво­
им существом ощущаем эту 
обстановку мертвой тиши­
ны в классе, где ведет она 
свои уроки. Потому что акт­
риса раздвинула границы 
роли и помогла нам загля­
нуть в самые сокровенные 
уголки души этой, с позво­
ления сказать, учительни­
цы.

Трагедия Серафимы Ива­
новны в том, что она оста­

новилась, окостенела. Но 
чтобы скрыть это свое око­
стенение, она выработала в 
себе целый комплекс при­
способлений. Какой-то ин­
стинкт помог ей найти осо­
бый ритм жизни, вселяю­
щий в сознание обывателя 
иллюзию бурной деятельно, 
сти. Вот почему она все 
время куда-то спешит, то­
ропится, старается быть оза­
боченной, хлопотливой. И 
вот остановленная жизнь 
приобретает видимость это­
го изменения. Это тоже 
своеобразная маска, кото­
рая помогает Серафиме 
Ивановне выжить.

И когда вы понимаете 
это, вам становится страш­
но. И за судьбу этой жен­
щины, и за всех тех, с кем 
она сталкивается. Как бы­
вает страшно при встрече с 
опасным хищником.

Сила образа, созданного 
Лилей Романенко, — в его 
разоблачительном пафосе. 
Это тот случай, когда через 
отрицание утверждается не. 
обходимость и закономер­
ность противоположного. 
Не сострадание, не жалость 

вызывает Серафима Иванов­
на в сердце зрителя. А по­
чти физиологическое отвра­
щение. И это свидетельство 
полной победы актрисы.

В. ШОРОХОВ.


