
В театре «У Никитских вороту очереди»» премьера — пьеса 
с самым, пожалуй, пространньім s мировой драматургии назва- 
ннем^&Преспедоваиме и убийство Жан-Поля Марата, представ- 
пеннее артистической группой психиатрической водолечебницы 
s Шарантоне под руководством маркиза де Сада». Рабочий ва­
риант заглавия — «Марат-Сад». Спектакль откровенно полити­
ческий. каких уже несколько лет не ставят на московской сце- 
не‘ * ■" '//ча/і/а

Марк Розовский художест­
венный руководитель театра, по­
средством непопулярного сего­
дня жанра возвращает нас в по­
рядком подзабытую обстановку 
политического диспута, в кото­
ром обе стороны в конечном 
счете оказываются неправы. Та­
кова вообще природа споров, 
предмет которых — способы за­
воевания власти и сама власть, 
утверждает спектакль.

— Чем объясняется «реци- 
днз» политического действа • 
наших замыслах, Марк Григо­
рьевич!

— Я не разделяю позицию 
некоторых моих коллег, кото­
рые декларируют свою якобы 
отстраненность от политики. Как 
ни уходи от политической пози­
ции, она оказывается определя­
ющей и в жизни, и в творчестве. 
Политика вне художника - это я 
понимаю, но художник вне по­
литики — так не бывает. Да и не 
российская это традиция. В Рос­
сии ходили и ходят в театр за 
развлечением в последнюю оче­
редь, прежде же всего — за 
тем, чтобы думать. Ходят за 
правдой. А кое-кто искусство 
путает с видеоклипами. Когда 
соцреализм насаждал неправду 
в искусстве, мы выступали про­
тив, но теперь чуть не отказа­
лись от главного а искусстве — 
от значительной мысли. Потому 
и столько побрякушек.

— Недавно в передаче о 
фестивале видеоклипов серь­
езно утверждали: клипы — ис­
кусство будущего.

— Ничего не имею против 
клипов, они принесли много но­
вого в технические приемы. Но 
они не в состоянии заменить в 
искусстве человека с его пере­
живаниями, его миром, его по­
ниманием жизни. В нашем ма­
леньком зале у Никитских ворот 
мы каждодневно убеждаемся: 
возвращать зрителя снова и сно­
ва способна только наша четкая 
позиция. При этом утверждае­
мая мысль должна быть благой, 
доброй, у нас невозможна на 
сцене безнравственная вещь.

— Это говорит Розовский 
— общественный деятель. А 
какие задачи'ставил Розов­
ский-режиссер!

— Я ждал от актеров импро­
визации, того состояния, кото­
рое в комедии дель арте назы­

валось состоянием внутреннего 
ликования, «анима аллегро» — 
радостная душа. Игра в таком 
трагикомическом балагане тре­
бует учета не только того, что 
происходит на сцене, но и того, 
что происходит в мозгу зрителя, 
который ассоциирует происхо­
дящее на сцене с тем, что ему 
известно о нашей жизни. Секрет 
восприятия такого спектакля не
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шнм с нами при осаде Белого взятия Бастилии и покушения 
дома. Шарлотты Корде на Марата.

— Но здесь уместнее па- 
реллеяь с событиями августа 
9!-то. В октябре 93-го игрсд 
не брал Белй дом, он скорее 
безмолвствовал^'

в прямом сопереживании, как, к 
примеру, в чеховской пьесе: ге­
роиня плачет, и у меня тоже на­
вертываются слезы... Взаимо­
связь зала и сцены происходит 
иным способом: наблюдая дей­
ствие, зритель привлекает свой 
собственный житейский и соци­
альный опыт, и от этого соеди­
нения возникает нечто третье, 
чего на сцене в чистом виде 
нет. Театр же способствует это­
му прежде всего благодаря ак­
теру, а также своей зрелищнос­
ти, пластичности, свету, музыке, 
энергетике, авторской филосо­
фии, авторскому слову, гриму, 
костюмам, применению скани­
рующих прожекторов, ведь мы 
— в водолечебнице (отсюда 
пар), на уличных баррикадах 
(дым)...

— Почему вы обратились к 
этой пьесе Петера Вайса, по­
следователя Брехта, написан­
ной в £0-е годы и тогда же, 
кстати, «не рекомендованной» 
к постановке в наших театрах!

— После событий октября 
1993 года мне показалось важ­
ным иметь в репертуаре спек­
такль, отвечающий на вопросы, 

которые эти события поставили. 
Вырисовывалась и форма - фи­
лософский балаган. Это должно 
было быть нечто совсем иное, 
чем «.Дядя Ваня», «История ло­
шади», «Бедная Лиза» - серия 
наших спектаклей по. классике, 
сугубо психологических. И я 
вспомнил о пьесе Ваиса, кото­
рую прочел еще 30 пет назад. И 
стал искать материалы, близкие 
по теме, как это делаю всегда. 
И набрел на пьесу Ромена Рол­
лана «14 июля»: в ней разверты­
вались события, связанные со 
взятием.Бастилии. Ис удивлени­
ем обнаружил: многое з ней 
тождественно тому, - как это 
воспринимается у Вайса. А так­
же перекликается с пронсходиз-

— Да, но была толпа, она 
шла на Останкино, била людей 
железными прутьями, жгла зда­
ние мэрии. Были и баррикады, и 
государственный переворот. Бы­
ло вовлечение тысяч и тысяч в 
расходящиеся круги трагической 
исторической спирали. И я по­
нял: «Марат-Сад» - пьеса О по- 
лигиканстве, о борьбе за власть, 
она тот самый материал, кото­
рый я ищу. В сочетании с фраг­
ментами из Роллана она проти­
востоит пресловутой идее о на­
силии как главном способе пе­
ределки мира. При этом она пе­
рекликается с Достоевским, с 
его мыслью на все времена - о 
том, что невозможно построить 
здание будущего счастья чело­
вечества хотя бы на одной сле­
зинке ребенка.

Все кровопролития, включая 
войну в Чечне, показывают, что 
политики будто не ведают об ан­

тичеловечности варварской идеи 
насилия. Между тем ни один по­
литический лозунг не может 
быть признан и осуществлен, ес­
ли ради него будет пролита 
кровь. Художники, интеллиген­
ция, люди верующие обязаны 
разъяснить правителям эту про­
стую истину. Никакая вседозво­
ленность (тоже термин Достоев­
ского) не может быть дозволе­
на.

В России насилие, всегда увя­
зывалось с бесовщиной. Она, 
как знак безумия, получает свое 
художественное раскрытие и в 
этой пьесе, действие которой 
не случайно в психиатрической 
больнице. И не случайно многи­
ми годами отдалено от времени

Перед нами не поденный An з- 
рат, не подлинные Камилл Де­
мулен или Шарлотта Корде, а 
возомнившие себя исторически­
ми личностями обитатели дома 
для умалишенных.

— Но мир действительно' 
яесгфа&едлнв: в нам есть бед­
ные и богатьте, преступления, 
нескзне». Кто виноват и что 
девать — вечные, ставшие 
ирадметом для шуток, ио ве- 
янкие вопросы.

— К счастью, ответ был най­
ден именно в России. Перест­
ройке мира насилия насилием, 
борьбе с преступлениями с по­
мощью новых преступлений, 
«водопаду крови» ( опять выра­
жение Достоевского), в резуль­
тате чего новое здание мира ос­
тается недостроенным, противо­
поставлен путь, о котором гово­
рил Достоевский, но который 
еще в большей степени выразил 
Лев Николаевич Толстой: изме­
нять надо мир внутри себя, ибо 
царство Божие — внутри вас. 
Сначала научимся исполнять все 
десять старых заповедей и уже 

потом прислушаемся к теори­
ям, учениям и прочим наносным 
вещам. Лучше пока никто не 
придумал. Потому что, как 
только предлагают нечто дру­
гое, мы получаем или Сталина, 
или Пол Пота, или Чечню, или 
любую другую кровь.

Сегодня, в который раз, в 
России бесовщина. Ситуация 
сумасшедшего дома. Нет ни 
закона, ни морали, хине это яс­
но. Именем закона нельзя про­
изводить аморальные действия. 
Вопрос, какая цена должна 
быть заплачена за преступле­
ние, праздный: любая цена не­
померная.

— Почему вы решили до­
полнить спектакль фрагмента­

ми льесы Роллана, зонтами 
Брехта! Не смущает ли ввс, 
что событие той революции 
сдвинуты во времени!'

— Встречи Марата и Сада в 
действительности не было. Хотя 
Сад сидел в Бастилии. Кстати, 
знаете, сколько узников было в 
Бастилии, когда ее штурмовали? 
Семь человек. Так вот: в нашем 
спектакле действуют, говоря по- 
современному, участники круж­
ка самодеятельности психоле- 
чебницы. Но то, что они говорят 
и делают, весьма схоже с на­
шим смутным временем. Поче­
му де Сад? Байс исследует идею 
вседозволенности с двух сторон: 
ее провозглашает человек дей­
ствия якобы-Марат (С.Десниц- 
кий) и маркиз де Сад (А.Лу­
каш), философ бездействия, 
эгоцентризма, эротического 
удовольствия, аморализма как 
спасительной среды человека- 
зверя. Спорят мнимые мыслите­
ли. Что бы они ни говорили, они 
несут разрушительные мысли.

— Но s словах Сада много 
здравого...

— В том-то и коллизия: дья­
вол, совращая, говорит здравые 
вещи. Потому и возникает иску­
шение. Но сказанное Садом не 
есть истина, которую следовало 
бы противопоставить призывам 
Марата. В финале спектакля ис­
кусители не случайно обнимают­
ся.

— Эта пьёса — не истори­
ческая хроника, но Марвѵ дик­
татором не был, никаких во­
обще должностей не занимал, 
он был всего лишь орато­
ром...

— Идеологом насилия — вот 
кем он был. Его слушали массы, 
а это привело к тему, к чему 
привело, — к террору, к деваль­
вации революционных лозунгов, 
претендовавших на глобальность 
и оставшихся неосуществленны­
ми. В частности, страшный в 
России термин «враг народа» — 
детище французской револю­
ции. Он обозначал тех, кто про­
тивостоял «другу народа» Мара­
ту. Вайс говорит: «Гонит и давит 
четыре года друг народа врагов 
народа». Эта характеристика и 
была главной для меня — я ведь 
ставил спектакль в жанре поли­
тического театра.

— Обидно, что ваши спек­
такли, всегда заостренные, 
идут в маленьком зале. Такую 
пьесу вынести бы на стадном...

- Я обращался в московское 
правительство: отдайте нам зда­
ние бывшего Кинотеатра по­
вторного фильма, оно простаи­
вает уже много лет из-за беско­
нечно длящегося ремонта. Ведь 
у нас нет репетиционных, поме 
щений, худсовету негде со 
браться, я руковожу театром с 
подоконника. отдал нем » 
хозяйственное ведение третий 
этаж этого дома, но там живут 
люди... Управление культуры 
поддерживает создание теат­
рально-культурного центра «У 
Никитских ворот», имеется и 
проект переустройства здания, 
предложенный академиком ар­
хитектуры Анисимовым. В ком­
плекс центра легко вписывается 
и Киноклуб повторного фильма. 
То есть, никаких потерь, одни 
приобретения. Сделать все это 
можно из внебюджетных 
средств. Но решения до сих пор 
нет, а без него инвестор не под­
ключается... Зато разгораются 
вожделения различных претен­
дентов, не имеющих к этому 
дому отношения, тогда как мы 
уже девять лет живем и работа­
ем в нем.

Георгий МЕЛИКЯН Ц.
«Известия»


