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В декабре исполняется 
сорок лет со дня 
рождения 
студенческого театра 
МГУ «Наш дом», с 
которым связано целое 
созвездие громких 
имен в искусстве. 
Одним из 
руководителей театра 
был Марк Розовский.

— Марк Григорьевич, а как от­
крылся “Наш дом”?

— Это было 27 декабря 1958 годи в 
12 часов дня. Аркадий Исаакович Рай­
кин вышел на сцену старого клуба Ml У 
на улице Герцена и открыл наш театр. I 
Спектаклем “Мы строим наш дом" зая- | 
вил о себе новый эстрадный самодея­
тельный коллектив. Это был период | 
оттепели, и государство не успевало I 
все запрещать. Студия “Наш дом” бы- I 
ла своеобразным театральным самиз­
датом того времени. В самодеятель­
ности литцензуры было не нужно, поз- I 
тому, скажем, я впервые смог в 62 м 
“пробить” постановку своей собствен 
ной пьесы “Целый вечер как прокля­
тые’ в стиле театра абсурда. После и і 
ждого спектакля мы проводили диену і, 
который назывался “О мещанстве" Па самом 
деле каждый зритель мог выйти на сцену и ска­
зать, что он думает по поводу спектакля, по по­
воду политики. Тогда это было великое дос­
тижение: до “перестройки” очень и 
очень далеко, но это было время по­
всеместного раскрепощения общее і ч
венного сознания, схватка с режим, >м * 
шла на всех фронтах, на всех напрашю- у 
НИЯХ.

Помнится, мой отец, прочитав "Ивана 
Денисовича", усмехнулся: “Я расскажу те­
бе еще кое-что похлеще". Не хочу обидеть 
Александра Исаевича, ном он не был бы на­
печатан, если бы до него, скажем, но высту­
пил Дудинцев. Дудинцев не был бы опублико­
ван, если до него не вышла бы статья Поме­
ранца "Об искренности в литератур,'" Все это 
по капельке подтачивало режим. Каждая песня 
Булата Окуджавы, Александра Галич.,, Володи 
Высоцкого. Юры Визбора, Юлика Кима, каждый 
спектакль “Нашего дома” были нашим наступ­
лением на палаческие нормы жизни, которые 
мы перестали считать для себя нормами. Все, 
что делали мы в художественной самодеятель­
ности, было не под силу сказать даже “Совре­
меннику”, который был все-таки несколько

; і— Кто играл в “Нашем доме”?
■:— Совершенно фантастическая команда ар­

тистов: Саша Филиппенко, Семен Фарада, Ми­
ша Филиппов, Гена Хазанов, Люся Петрушев-

I скан, Витя Славкин, Максим Дунаевский, Паша 
I Слободкин, Олег Янченко, Коля Песков. Был 
| блистательный артист, к сожалению уже покой- 
І ный, Володя Точилин, талант котороі о я для се- 
Ібя соотнес бы с талантом Михаила Чехова.

Именно для Володи я придумал “Историю ло­
шади" (идея-то спектакля возникла в “Нашем 
доме”)... А Илюша Рутберг с его удивительным 
талантом! Я уж не говорю об Алике Аксельроде, 
моем друге, враче, который вместе с Мишей 
Яковлевым и Сережей Муратовым придумали 
КВН. Имея в основе высокую литературу, мы 
делали попытку создать театр нового типа, те- 
атр острых зрелищных форм и одновременно — 

g философских обобщений. Начиналось со сту- 
I денческого капустника, но уже к 1962 году все 
I перестало быть капустником, и мы оказались на 
I пути к театру больших форм, большого стиля. 
1 Это была эстрада нового типа.

— Пы были 
бессменным ру­
ководителем сту­
дии?

— Поначалу нас 
было трое. Первый 
— Алик Аксельрод 
(про которого Сла­
ва Хоречко сказал: 
“КВН — это наша 
аксельродина”)

личностью, он 
очень многое опре­

Райкин и Любимов
I '■в зрительном ряду

делял не только в сту­
дии “Наш дом”. Алик 
был главным созда­
телем реанимаци­
онного центра Не- 
говского, блестя­
щим ученым и 
практиком, 
проработав-

в_ Боткинской 
больнице. Ему сотни

людей обязаны своей жизнью/
В юрой — Илья Рутберг — гени­

ально одаренный человек, к сожа­
лению, не раскрывший полностью 
свой талант, не только мим, которого 
поддерживал Марсель Марсо, не 
только артист, смешнее которого я не 
знал, но и интересный композитор. 
Сейчас Илья ушел в преподавание, дер­
жится очень скромно.

До 1964—1965 годов постановки “Мы стро­
им наш дом”, “Прислушайтесь, время!” были 
нашими совместными постановками. Потом 
каждый поставил по спектаклю. Я -■ свою соб­
ственную пьесу “Целый вечер как проклятые”, 
Алик — “Пять новелл в пятой комнате” (так на­
зывалось угловое помещение клуба МГУ, выхо­
дящее на Манежную площадь): новеллы Генри­
ха Белля, Франсуазы Саган, Рэя Бредбери, Ир­
вина Шоу, а Илюша Рутберг — спектакль “Тра-' 
ля-ля”, где была знаменитая сцена “А что я мог 

сделать один?”, образно рисующая абсурд и 
трагедию Тоталитарного сознания.

После этого Алик отошел от студии, потому 
что всерьез занялся КВНом. Илья занялся пан­
томимой как основным делом жизни и поступил 
в ГИТ^С к Марии Иосифовне Кнебель. У них уже 
не было возможности уделять много времени 
театру, и с 1965-го по 1969-й я руководил теат­
ром в одиночку.

— Был ли у “Нашего дома” образец, на 
. . который равнялась студия?

был грандиозной — Мы никого не повторяли.
А театр на Таганке? 
Его тогда еще не было. Я помню Юрия Пе-

тровича Любимова, приходящего к нам на спек­
такли, сидящего в антракте у директора нашего 
клуба Савелия Михайловича Дворина, которо­
му, собственно, студия и обязана своим появ­
лением, светлая ему память. К нам на спектакли 
приходили и другие именитые ныне люди: Марк 
Захаров, Сергей Юткевич, Миша Шатров, Ро­
лан Быков, Гоша Полонский, Ия Саввина, Алла

Демидова... (генерация людей, кото­
рые в клубе МГУ ощутили себя творче­
ски .свободными), Назым Хикмет, Ли­
ля Брик, Сергей Герасимов, Вален­
тин Плучек, Олег Ефремов, Андрей 
Тарковский.

— Старт был оптимистиче­
ским, на годы, а дистанция 
оказалась до обидного корот­
кой и тяжелой. Оттепель бы­
стро кончилась и...

— И началась жуткая борь­
ба: каждый спек­
такль за-

прещался. 
Профком, 
партком, рай­
ком, горком, ЦК 
— все вводили 
свою цензуру. 
Все начиналось с 
худсовета нашего 
клуба, где 
наши друзья, кото-- 
рым надо было так наоб 
покритиковать, чтобы 
студию не закрыли, Ка-

ждый спектакль получал по 70—80 замечаний: 
“Это уберите. Зачем вам эти ассоциации? На ко­
го вы работаете?” Когда нас закрывали, помню, 
на парткоме один деятель сказал: “Вот с чего Че­
хословакия началась”. Я потом эту реплику взял в 
свою пьесу “Концерт Высоцкого в НИИ’.Ониши- 
ли нам антисоветчину. И в результате тихо при­
душили с помощью профкома, потому что клуб 
был профсоюзным. Назначили комиссию во гла-
ве с профессором Кузищиным, заставили меня 
отчитаться, устроили разнос... А закрыл нас кон­
кретный человек Владимир Николаевич Ягодкин, 
секретарь парткома МГУ, фигура в те времена 
весьма зловещая (он целил очень высоко: на ме- 

>т сто Суслова), которая туг же пошла в го-
ру — Ягодкин стал секретарем горкома 

I партии Москвы по пропаганде и агита- 
I ции, прошелся по нашим останкам, вы- 
I тер ноги об нас и взлетел в кресло.

- Неужели никто вас не поддер- 
I живал?
I — В ЦК комсомола некоторые ребя- 
I та относились с пониманием—Лен Кар- 
I пинский, Владик Муштаев (он сейчас 
I работает на телевидении). При их под- 
I держке мы смогли в середине 60-х про- 
I вести первый всесоюзный фестиваль 
I студенческих театров. Там был спек- 
I такль “Снежный ком, или Выеденное яй- 
■ цо” СТЭМа МАИ “Телевизор”, выступле- 
I ние студентов из Томска, мой спектакль 
I “Вечер русской сатиры”. После этого 
I Райкин, который был председателем 
I жюри, пригласил меня ставить ему спе- 

кгакли. Я даже репетировал с ним, но
завершить работу не удалось. А театра 

нашего не стало в декабре 1969 года. Нас ликви­
дировали “за незрелость идейных позиций”.

— Гражданской смертью студенческого 
театра, одного из немногих островков сво­
боды, завершились “оттепельные” 60-е?

—Да. Я стал безработным, имя мое было за­
прещено к упоминанию, меня не брали ни в од­
ну редакцию, ни в один театр. В конце 72-го го­
да случайная встреча с Товстоноговым измени­
ла мою судьбу к лучшему: в 73-м я поставил на 
сцене его теаіра “Бедную Лизу”, в 75-м на вели­
кой сцене БДТ вышла “История лошади”...

— “Наш дом” так и не возродился?
— Нет, жизнь разбросала, каждый выбирал­

ся сам и строил жизнь в одиночку. Сашу Карпо­
ва взял тогда к себе Райкин, Саша Филиппенко 
поступил в Щукинское театральное училище, 
стал играть на Таганке, перешел оттуда в театр 
Вахтангова; Володя Точилин долгое время пре­
подавал в цирковом училище, среди прочих учил 
Фиму Шифрина; Сеня Фарада до сих пор рабо­
тает в театре на Таганке; Миша Филиппов — в 
Маяковке. Между прочим, одной из причин тако­
го жестокого убийства нашего театра было и то 
(я сейчас открою интимный секрет), что Миша 
Филиппов был тогда женат на дочке Андропова, 
а Саша Филиппенко — на дочке Зимянина. Доч­
ки, прелестные женщины, к этой истории не 
имеют никакого отношения, но их отцы были 
крайне недовольны, что зятья занимаются в ка­
кой-то антисоветской студии. В партийной эли­
те, видимо, знали о таком отношении к нам (в то 
время если председатель КГБ чихнул, то на 
этот чих "будьте здоровы!” отвечали массы
верных соратников). Во всяком случае Ягод­
кин “пришил" нас очень уверенно.

Но в памяти людей студия “Наш дом" 
осталась. Встречаясь с незнакомыми 
людьми, я часто слышу: “Был в “Нашем 
доме", видел все ваши спектакли”.

К сожалению, не осталось ничего: ни 
кино, ни телевизионной передачи... 
Недавно мы предприняли попытку ре­
анимировать наш нашумевший в 68- 
м году спектакль “Сказание про ца­
ря Макса-Емельяна”. В студии “Ра­

дио-1” встали с Геной Хазановым к 
микрофонам и, когда записывали, удивля­

лись: а ведь все это не устарело!
- Вместе с Марком Розовским 

вспоминала 
Наталья БОГАТЫРЕВА.


