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ВСПОМНИТЕ «Мещан» в БДТ: спектакль начинался с нехитрой меле­
ли* — ли «жестокого* романса, то ли песенки городских окраин, который 
пели балалайка и мандолина. И потом, когда очередной бессмысленный скан­
дал в бессемеровском доме достигал своей кульминации и зритель попадал 
под власть Истерического лицедейства героев, всякий раз врывался этот мо­
тивчик, »то мелодичное треньканье, которое перестраивало зал на ироническое 
восприятие скандала, а самим героям как бы давало возможность передох­
нуть и набраться сил для новой яростной схватки...

Вспомните вальс, которым открывались «Дачники».„
Вспомните «английскую» музыку в«пиквикском клубе»—
Все эти и очень многие другие мелбдии придумал человек, который про­

работал с Георгием Александровичем Товстоноговым почти три десятилетия. 
Однако газеты о нем не писали никогда...

Музьосант из БДТ
Почти 30 лет он был рядом с Товстоноговым, 
но газета пишет о нем впервые

ПЕРВЫМ музыкальным инструмен­
том в его жизни стала скринка-четвер- 
туш«а, с одиой-ёдинетвениой струной, 
без смычка, на которой пятилетний 
малыш научился тренькать «Яблочко». 
Потом, в музыкальной Школе, хоть и 
был самым маленьким, успехи делал 
быстро — йот и направили его, «напо­
ловину сироту», из Белой Церкви в 
Кис», в интернат для музыкально ода­
ренных детей при Консерватории...

Кбгда началась война, четыриадца- 
тилетний музыкант чудом не попал в 

окружение: успел пристроиться к от­
ступавшей части, стал «сыном полка». 
Однажды, это было уже после Курской 
дуги, комбриг Вёревкии случайно ус­
лышал, как юный Солдат играет на 
чьей-то скрипке, и принял решение. Так 
на военном факультете Московской 
консерватории появился студент в вы­
линявшей гимнастерке, на которой 
красовались медали — за Сталинград, 
за боевые заслуги,- Сейчас, вспоми­
ная своих педагогов, он особо выделя­
ет генерал-майора Семена Александро- 

внЧа Чернецкого — да, Того самого 
Чернецкого, автора популярнейших во­
енных маршей, которые постоянно зву­
чат и в паши дни... После Консервато­
рии в разных гарнизонах дирижировал 
разными оркестрами.

Выйдя на гражданку, капитан запаса 
объявился в «ЛёнГосэСТраде». Аккомпа­
нировал певцам и известным, и нс 
очень. Поработал в оркестре у Райки­
на. Поработал в коллективе у Бадаева. 
Сочинял музыку — рта Страсть у него 
еще с войны. Затем его позвали в Лен- 
ком — дирижировать театральным ор­
кестром и одновременно заведовать 
муэчастью. Через некоторое время по­
ступило приглашение от Товстоногова.

Так, в самом начале шестидесятых, 
Семен Ефимович Розенцвейг , на этих 
же должностях оказался в Большом 
драматическом...

ДА, ТОГДА оркестры в Драматиче­
ских театрах еще существовали, и Се­
мен Ефимович — во фраке й галстуке- 
бабочкё — возвышался над Оркестро­
вой ямой, а в яме, среди других музы­
кантов, на альтё Играл Юрий Тсмирка- 
нов. Я хорошо Помню БДТ той поры, 
да и другие питерские театральные за­
лы, где «Живая» музыка привносила в 
драматическое действо особый шарм. 
Но, увы, скоро это исчезло, потому что 
раДйозапись давала театру новые воз­
можности: реально было записать и ог­
ромный оркестр, и хор. Или, например, 
«сделать» гигантскую гитару... И в 
Большом Драматическом радйозапись 
(впервые она прозвучала на «Горе о" 
ума»), впрочем, как и все другие ком­
поненты Спектакля, получалась тоже са­
мого высокого качества — потому что, 
кроме хорошего музыканта Розенцвей­
га, был здесь (да и есть, слава Богу, до 
СИХ пор) звукооператор Юрий Изотов, 
такой же профессионал, потому 
что главным их ОТК был Товстоно­
гов.,. Еще и поэтому, в частности, сюда 
постоянно тянулись великолепные ком­
позиторы. Знали: всебудеткак надо...

Например, музыку к «Поднятой це­
лине» сочинил Модест Табачников. 
Всю хоровую партитуру записали, ко­
нечно, заранее, и вдруг на репетиции 
финала выясняется: музыки не хватает! 
Самая кульминация спектакля остается 
без музыки! Табачников —■ в Москве, 
что делать? Товстоногов неумолим: 
«Семен Ефимович, допишите сами 
и срочйо!» Что же, дописал, разучил 

с хором, и когда на премьере Табачни­
ков это услышал, очень удивился: 
«Врлд’, такого финала на было, но в 
то ж ■ время — как бы мое, абсолют­
но в моей стилистике,..»

Еще сложнее проблема возникла, ко­
гда ставили «Короля Генриха Четвер­
того» Великолепную музыку Кара Ка­
раева записали в Большом зале Филар­
монии, где Заслуженным коллективом 
Дирижировал Розенцвейг. Однако у Ге­
оргия Александровича возникла идея: в 
спектакле постоянно Должен присутст­
вовать и ПтОрОЙ музыкальный пласт. 
Поэтому по всей сцене расположились 
шесть музыкантов с целыми батареями 
ударных: барабаны, литавры, тарелки, 
Том-томы... Конечно, подобные инстру­
менты композитор и сам предусмотрел, 
и музыка для ударных у него была, но, 
так сказать, музыка «вообще». А Тов­
стоногов требовал конкретности. На­
пример: «Сыграйте мне выход короля!» 
То есть у каждого действующего лица 
— на ударных —‘ своя тема, К тому ж 
подобным же образом предстояло «оз­
вучить», по сути, все действо: драки, 
поединки, прочее. Помните, как «гово­
рят» ударные у Равеля в «БоЛеро»? А 
у Шостаковича в Седьмой симфонии? 
Вот и тут требовалось что-то похожее. 
Но Кара Караев далеко, в Баку, а вре­
мя не терпит — в общем, за нелегкое 
дело опять приШЛОсь Взяться Розенц­
вейгу. И «Генрих» зазвучал...

МАРК Розовский рассказывал мйе:
— Когда Товстоногов одобрил мою 

идею С постановкой «Бедной Лизы» по 
Карамзину, я найел ему все эонги на 
стйХй Юрия Ряшенцева. Георгий Алек­
сандрович сказал: «Не Нужно никакого 
профессионального композитора. Как вы 
спели, пусть так и останется в спектак­
ле». Конечно, йотом очень помог мне 
СеМёй Ефимович РоЗёнЦвейг: все это 
аранжировал, поправил, сделал грамот­
ным. Во время нашей совместной рабо­
ты ДёЛО доходило До анекдотов. Напри­
мер, когда мИе слышалась какая-то вы­
сокая нота, я объяснить это професси­
онально не мог И говорил Розенцвейгу, 
который играл на рояле: «Правее! Пра­
вее играйте!» Ой смотрел на меня бе­
зумными глазами и играл «правее»... 
Примерно так жё все было и потом, на 
репетициях «Истории лошади»...

Нет, с «Историей лошади» всс-тйкй 
получилось сложнее. «Лошадь» выпус­
кал Товстоногов, и там, кроме зонгов, 
появилось немало пОвЫх музыкальных 

номеров. Причем некоторые возникли 
неожиданно. Например, начинается ре­
петиция сцены продажи лошадей, и 
вдруг Товстоногов говорит: «Мне .здесь 
нужна «музыка лошадей», Семен Ефи­
мович, пожалуйста, сыграйте». Розенц­
вейг идет к сцене, где пианино,, и по 
дороге, К счастью, почему-то вспомина­
ет старый мотив Пауля Линке из «Ли- 
систраты». Садится за инструмент, на­
чинает вокруг этого Мотивчика импро­
визировать — режиссер удовлетворен. 
Ночью Розенцвейг вместо этой, случай­
ной, музыки сочиняет другую, которая 
ему кажется намного удачнее, и назавт­
ра, па репетиции, никого ни о Чём нб 
предупреждай, ее играет, по артисты 
кричат: «Не то! Вчера была Другая! 
Вчера была отличная!» — И случайная 
в общем-то мелодия окончательно вхо­
дит в спектакль... А помните мелодию, 
с которой начинаются всё «воспомина­
ния» ХоЛстоМера? Его крик? ЕГО смёх? 
Его плач? Да, много в знаменитом Спек­
такле — и От РоЗёНцйейга, нот и ро­
манс Серпуховского, например, сочинен 
специально по просьбе Басилашвили...

Кто только не высказывал Семену 
Ефимовичу признательность за творче­
ское содружество: и Андрей Петров, И 
Гия Канчели, и Сергей Слонимский, и 
Валерий Гаврилин, И Исаак Шварц... 
Ах, как грандиозно, «живьем», с самой 
верхотуры зрительного зала, пели се­
ребряные трубы В финале «Третьей 
стражи!» Тот пронзительный «Похорои- 
пын марш» сочинил Шварц, а осущест­
вил РозенЦвейг...

Ну а собственная его музыка звуча­
ла здесь минимум в тридцати спектак­
лях. Когда репетировали «Дачников», 
Товстоногов придумал пролог: за тю­
левым занавесом в замедленном ритме 
возникают фигуры... Требовалась мело­
дия, и Розенцвейг сделал что-то вроде 
галопа — с иронией, с Юморочком. 
Записал, принес и... вдруг стал умо­
лять режиссера, чтобы не слушал ойуС: 
«Георгий Александрович, только сейчас 
понял — нет о... Обещаю, завтра бу­
дет т о...» И назавтра принес ВальС — 
такой необычный, такой тя-я-ягучий, 
такой грустный, что — мурашки по 
коже... Товстоногов был очень дово­
лен. А вообще сколько раз он подки­
дывал музыканту идеи! Например, на­
пел как-то Семену Ефимовичу своим 
гуётым, чуть хрипловатым баритоном 
несколько нот, зацепившихся в памяти 
с далеких дней, — и возник в «Трех 
сестрах» дивный марш...

КСТАТИ, снова в оркестровой Яме 
Семен Ефимович все же появился. Мы 
увидели его там (конечно, во фраке и 
при галстуке-бабочке) некоторое время 
назад — на ОНёрс-фарсе Александра 
Кольера «Смерть ТареЛкина». Что ж, 
оркестр звучал хорошо, И Розенцвейг 
смотрелся отменно. Он вообще Любит 
всякую новинку, всякие эксперименты. 
Непременно вместе со своим ансамблем 
принимает участие в местных «капуст­
никах», а актеры поД его «руководст­
вом» обожают исполнять разные весе­
лые куплётЫ — и Лавров, и Стржель­
чик, и Фрейндлих — перечислять Мож­
но долго, их театр — «ноющий». Ког­
да-то, для «Традиционного сбора», на­
учил Медведева Играть На Гйтарё. По­
том, для «Трёх сестёр», — Штиля. За­
тем на скрипке, оПЯТь-таКи по Требова­
нию Театра, — Пустохйиа. А совсем 
недавно, благодаря его же стараниям, 
в спектакле «Под вязами» на скрипке 
заиграл Стоянов... Сам Семен Ефимо­
вич, если кто из музыкантов заболеет, 
способен заменить в спектакле любого 
— не только пианиста, не только аккор­
деониста, не только баяниста, не толь­
ко скрипача, но и трубача, но и Тром­
бониста... Такое впечатление, что й 
профессии неразрешимых проблем 
для него не существует. Вот привел 
режиссёр Резникович из Москвы для 
«Дворянского гнезда» вместо нот — 
кассету с музыкой. Кассета затертая, 
музыка сложная, и надо каким-то об­
разом на слух восстановить клавир. 
Розенцвейг восстановил.

В ЕГО кабинетике, под самой кры­
шей БДТ, — портреты Чайковского и 
Бетховена, Дюка Эллингтона и Сергея 
Юрского. А еще здесь шкаф, плотно ля- 
биТый нотами: его спектакли, его мело­
дии.., А еще, конечно, пианино «Крас­
ный Октябрь», с которого обычно Вее 
и начинается. Сейчас, например, разби­
рает с актерами партитуру мюзикла 
Геннадия Гладкова по мольеровскому 
«Мещанину во дворянстве», забавно пе­
реписанному давними авторами их теат­
ра — Владимиром Константиновым и 
Борисом Рацером. Седой человек со все 
еще озорными глазами снова оч-ч-чень
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