
„ВЗЯТИЕ БН<ТИЛИИ“ В M^RT'e 2-ом

Декорация 1 амта. Пале—Рояль.

Совершенно непонятно, что заста­
вило МХАТ П остановить свой выбор 
на пьесе Ромэна Роллана — «Взятие 
Бастилии». Ромэн Роллан — выдер­
жанный пацифист и толстовец. В та­
ком плане преподнесено и «Взятіе 
Бастилии». Отдельные латки, которые 
положил теащр, ничего здесь не ме­
няют. Революция для Роллана — не 
пафос борьбы, а примиренчество ка­
кой-то вселенской любви. «Жизнь, — 
говорит он, — есть беспрерывный по­
ток революций». Такое перманентно- 
космическое приятие революции есть, 
по существу, отрицание ее в каждом 
конкретном случае.Нивеллирующие ло­
зунги, вроде «самодержавная нация», 
«счастье всех», «равенство» — не что 
иное, как отказ от классовой борьбы. 
А идеалистически-нѳпротивленчестнй 
отказ от классовой борьбы о»е<чвет 
всегда лишь утверждение определен­
ного класса и его политического строя 
В данном случае у Роллана — бур­
жуазной демократии и демократии? 
ской республики — против мощей 
феодализма; Всякие словесные благо­
вония, которыми обильно сдобрена 
пьеса, вроде декламационных проте­
стов против «ночи», «лжи» и т. п.— 
типичная жберально-салонпая пате­
тика. Сама додача в пьесе многих ге- 
роическнх моментов вплоть до самого 
взятия Бастилии — дешевый фейер­
верк старого театрального шаблона 
типа пьес Сарду с немалым запасом 
социального невежества, если не ци­
низма. Пафос событий сведен к анек­
доту, то приторно-слащавому и не­
обычайно фальшивому (сцена Камила 
Демулена с Люси, актриса Конта и 
др.), то развлев®тщтыно-комнкующ0му 
(начальник швейцарцев де-Флю), то 

і мистическо-юродствующему (толкова­
ние Марата, Робеспьера, старухи), 
производящему —- порой — прямо фн- 
зичекжи-оттаживающее впечатление

Никакие бутафорские громы не мо­
гут заслонить ни идеи пьесы, ни не­
доуменного вопроса — зачем было те­
атру останавливаться на авторе, це- 
ликом нам чуждом?!

И самый спектакль весь — «вол­
ненье прошлого». Реконструкция сти­
ля с давностью в добрых два десят­
ка лет. Со всей ‘ натуралистической 
тяжеловесностью тогдашней парадной 
премьеры какой-нибудь «Мадам Саят- 
Жен» или «Графа де-Ризоора». Со 
всей «роскошью» богатой олеографии 
и парфюмерией сценической «краси­
вости». Такая стабилизация старого, 
отжившего театрального стиля — 
штука весьма опасная, когда она ста­
новится «курсом». А после «Орестен», 
«Смерти Иоанна Грозного» и «Взятия 
Бастилии» приходится уже говорить 
именно о курсе. Ибо стиж» этот не 
был нейтрален, а организовывал опре­
деленное мироощущение, которое об­
ратным ходом и приводит к выбору 
пьес вроде «Взятия Бастилии». Это 
—единый крут, из которого МХАТ 2-й 
должен наконец вырваться.

Из исполнения значительно больше 
удались ашгзоды, роли второго пла­
на. Сушкевич — начальник инвали­
дов маркиз де-Вентимиль, Попов — 
начальник швейцарцев де-Флю, Аза­
рин — Гоншон, и отчасти Бромлей — 
актриса Конта, если бы ей не Бреда­
ла излишняя рыхлость какой-то про­
стоты, там где нужны романтическая 
краска и под’емы.

Эм, БЕСКИН.


